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PRESENTACION DE LA SERIE

Deniro del mundo académico, es lugar comin que la divul-
gacién del conocimiento que se produce en lengua extranjera
constituye una funcién vital. En este sentido, como Centro
de Traducciones, siempre nos hemos manifestado abiertos a
colaborar con las distintas unidades académicas de la Univer-
sidad del Valle. Sin embargo, si se piensa en un esfuerzo
editorial continuado, parece razonable empezar por casa y
coneretarse a ia explotacidén de las nuevas rutas de la lingti fs-
tica. Hay en Colombia muchos estudiosos del Ienguaje que
preferirfan disponer de traducciones confiables a rener que
aplicarse infructuosamente a descifrar una lengua que no
manejan lo suficientemente bien como para extraer con
fidelidad conceptos y métodos de trabajo que saben les han
de dar luz nueva para enfrentar los problemas de andlisis que
plantea el lenguaje en su diario acontecer.

Muestra primera publicacién, Lenguaje y Sociedad, se sittia
va en la linglifstica “del habla” y desde all{ se proyecta natu-
ralmente al drea que ird explorando progresivamente la serie
que ahora presentamos bajo el nombre de Andlisis del Discurso.
A través de esta serie buscamos dar a nuestros lectores acceso
a investigacicnes lingiifsticas que giran en torno a nociones de
pragmitica, argumentacion y conversacibn. Habrd en elia
diferentes escuelas y puntos de vista representados pero

odremos ver gue en todos se intenta devefar una estructura
latente en las manifestaciones de la lengua en su cotidianidad,
contrariamente a los presupuestos de los estructuralistas que
descalificaban lo que Saussure definié como el habla por
considerar que su “agramaticalidad” no presentaba un corpus
confiable al investigador. No esperamos ser exhaustivos pero,
eso sf, trataremos de que nuestra muestra sea orientadora ¥y
dé a los lectores, ademds de una visidn de lo que estd pasando
.y de como se ha venido enriqueciendo la teorfa, las herra-
‘mientas necesarias ‘para descubrir las peculiaridades del




espafiol colombianc y para formularlas sistemdticamente. En
este campo hay mucho por hacer y la validacién de las teorfas
métodos de trabajo que presentaremos estd a caiigo del
f;:ctor inquieto que las pondrd a prueba para diluci
E:t plantea su lengua.

ar los
problemas concretos que
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INTRODUCCION

- Si'bien el profesor Labov no ha sido el énico ¢én seffalar la
necesidad de. un enfoque de la lingiifstica que se proyecte
hacia'la lengua en uso- dentro de’una comunidad de habla
dada, su:caso es un ejemplo de fidelidad a un empefio y de

- Honestidad investigativa, - o T LT
Bl programa de’ investigacién * del habla de la‘ ciudad de
‘Nueva York, iniciado por Labov en los primeros afios sesenta
nos permite observar un proceso en el que el sociolinggista,
obligado por la dindmica de Ia investigacién, va desplazando
“el énfasis de las variables extralingiifsticas hacia la blisqueda
de los rasgos estructurales subyacentes a la comunicacién que
le permita identificar elementos para una teorfa lingtifstica en
sentido estricto. Labov, el lingfiista, registra los tasgos sintdc-
ticos que reflejan la'adaptacion: de lalengua a las necesidades
expresivas del hablante —el desplazamiento de la norma hacia
 otras realizaciones consentidas por el sistema— y los integraa

Ia deseripcion gramatical de la lengua inglesa, |
- La década del setenta es testigo de la concrecibn de un
- nueve nivel de anilisis lingii{stico, el andlisis del discu rso. Tal
arece que los hilos’ devanados desde distintos campos hu-
gigran ‘empezado 4 tejerse ent una teoria coherente y estructu-
rada, producto’ del replegarse ‘de 1a lingiifstica a sus propios
predios, fortalecida y enriquecida “por el contacto con otras
disciplinas, pero cargada de razones para buscar y defendersu
identidad y rigor cientifico. Si bien el anilisis del discurso no
podsé sustraerse de la realidad social del hecho de la lengua,
se dirigird 2 encontrar en la lengua y no fuera de ella los
puntales de su teoria.-El trabajo de Labov en los seténtano es
extrafio a esta nueva exigencia. Desde el momento en que su
atencion se enfoca hacia las estructuras y sus relaciones, -
empieza: a -aportar al aparato explicativo una serie de ele-

~.-mentos que define con rigor y cuya sustentacién estd a cargo’




de buen acopio de evidencia empirica.

Pero la importancia de la obra de Labov no se limita a su
contribucién tedrica y merodoldgica. El suyo es un trabajo
eminentemente heuristico, que a la vez que amplia horizontes
al investigador le da las herramientas para explorarlos. Las

recisiones metodolégicas presentes en su obra incitan al
_E:ctor a investigar su propia realidad lingiiistica, justificando
de antemano una observacidn personal y creativa. Debers
partir, eso si, de lineamientos claros dentro de los esquemas
oramaticales que recogen las principales posibilidades de la
fengua. “En la medidaen que conozcamos una lengua seremos
capaces de descrubrir mds sobre ella”, nos dice con autoridad
' lia%ov, y agrega “va aflorando progresivamente una rica veta
“dé estructiiras subyacentes, .. T et T T

Sélo resta afiadir algo sobre la traduccidn en si. La version

aceptable de un trabajo que se ocupa de un'uso muy especifico
“de una lengua dada plantea de entrada un reto. El corpus
- debe conservar-su sentido original, su fuerza expresiva, cierta-
mente, y a la vez debe cefiirse a las formas que constituyen la
base del desarrollo tebrico. Cémo captar en espafiol calefio
¢l sentido que imprimieron a sus parlamentos los informantes
de Harlem conservando en lo posible las estructuras gramati-
cales empleadas por los narradores originales? El lector juzgard
por si mismo si se ha logrado éste objetivo. Por nuestra parte, -
hemos considerado oportund ircluir el texto original de las
principales narrativas con el objeto de que el lector pueda

captar las diféerencias formales y expresivas de las dos lenguas
y vislumbrar los 'recui-soS"metog légicos de la traductora, que
de hecho se vib obligada a buscar informantes que reunieran -
caracteristicas socioculturales similares a las de la muestra.

En la seguridad de que ésta no serd “una obrita mis’ pata
nuestra bibliteca, la entregamos gustosamente’ a nuestros

. Elizabeth Mesa -
Lo e A Directoral
+ . Centre de Traducciones




LA TRANSFORMACION DE LA EXPERIENCIA EN
SINTAXIS NARRATIVA - -

" William Labov

‘En-el curso-de nuestros estudios del lenguaje verndculo
hemos' desatrollado una serie de mecanismos para podersupe-
rar las limitaciones que ‘presentan las entrevistas y para hacer
acopio de una gran cantidad de grabaciones del lenguaje in-
formall. Con la mds efectiva de estas técnicas se logran narra-
tivas* de. experiencias personales, en las cuales quien narra la
historia repite o revive intensamente incidentes de su pasado.
La.técnica mds usada es la pregunta clisica que se refiere.al
peligro de muette. En un momento dado de la conversacién?,
el entrevistador pregunta: ;Se encontrd usted alguna vez en
una situacidn en que suvida corrfa un peligro tan grande que
llegd a decirse: jme legd.la hora! ? En nuestro programa de
entrevistas en la seccién que se ocupa de las ef:eas, pregun-
tamoes: * ;Se vid envuelto alguna vez en una pef;a con un:tipo
mds: grande  que. usted?”.- Si el entrevistado contesta “si”’,
hacemos una pausa y preguntamos simplemente: “Qué su-

1. Parz una revisién de estas técnicas y de los andlisis cuantitativos véase “The
" Isolation of Contextual Styles” en Sociolinguistic Patterns. El presente andlisis
sz basa en-la investigacién sobre la estructura y Ia funcién del lenguaje vsado
e el'dred sur-central de Harlem: Uny versidn preliminar aparece’en 1a seceion
4.8 Current Reséorch Review 3283, © -~~~ ) '
2. Nuestra técnica no utiliza cuestionarios prefabricades sino un programa de
* preguntas especificas con’ detalles precisos. Se debe tener en cuenta que la
ubicacidn 'de 1a pregunta sobre “el' peligro de muerte” es un aspecto muy
“imporfante; Cuando los estudiances entrévisiadores hacen esta pregunta de unia:
asierd nigcdnica, al estilo de una entrevisea’conivericional, se ‘obtienen resulta-
; e, 7t o o o eonty  CHNTIER I
N.T. Nos acogemos al wao téenico del término-empleado por Labov. Se wata:
en tealidad ‘de la estructura narrativa 2 13 cual por economia nos referimios.

simplemenite come “Harrativa
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cedi6?”?. Las narraciones obtenidas por medio de estos
métodos conforman un voluminoso cuerpo de datos de las
habilidades verbales segfin los diferentes niveles de edad, de
clase social y de grupos étnicos. Debido a que las narrativas
se presentan como respuestas a un estfmulo especifico en una:
situacién de entrevista, no estdn libres del efecto interactivo
del observador externo. La forma que toma la narrativa es en
efecto tipica del discurso dirigido a alguien que no pertenece
al grupo inmiediato de congéneres deﬁntrevistado. Sin em-
bargo, puesto que la experiencia y las emociones implicadas
aqui forman una parte importante de la vida de los narrado-
res, parece que éstos revivieran parcialmente esa experienciay ©
‘que ya no. se encuentren en,ligertad de controlar su propio
lenguaje como normalmente lo hacen en las entrevistas tradi:’
cionales (Sociolinguistic Patterns, Capftule 3).: . .o
En un estudio anterior presentamos un modelo general
para el andlisis de la narrativa’ que muestra ¢émo se usan las
habilidades verbales para evaluar la experiencia {Labovy Wa-
letzky, 1967); En este capitulo examinamos las narrativas.
que obtuvimos en nuestro estudio con pre-adolescentes {de 9
a 13 afios), con adolescentes (de 14.2.19 afios).y.con adultos,
todos habitantes del 4rea sur-central de Harlem, para ver qué
téenicas lingiifsticas se usan para evaluar las experiencias enla -
cultura verndcula negra de hablainglesa. En el andlisis ant
rior nos concentramos en la ubicacién de las‘cldusulas evalua- -
tivas en una. “seccibn de evaluacién” la: cual suspendfa la
accién de la narrativa en tn momento: crucial. Este trabajo.

3. Nétese que la pregunta original s6lo tequiere uhi réspuesta Je una o dos
palabras, es una pregunta que sé responde solamerite con un “sf”

P . e woo- o Mt g LT T Ry e L
‘-‘no:'; Al principio el enttevistada: se engancha en la natracidn’c

sf”. Luego se_compromete en un recusnto mds detallado de

5 con un

como una justificacién a la afirmacién hecha por 'su primera respuesta, Bl -

ffmpgm inicial proporcionado por la pregurita de.“si”? 6:“no’ o3 un elemento”
importinte en este procedimiento. Muchas de las entrevistas formales emplean

_ preguntas de este tipo: yMe puedes contar algo divertido (peligeoso, emocio-

" nante’'o importante} que te hayz sucedido? Aunaqile estas pregunitas producen
algunas respuestas en algunos entrevistados, por.lo general no son nada satis::

* factorias ni para el entrevistado ni para el entrevistador, las razones de su -
fracaso constituyen un tema intetesante para ‘el andlisis del discur :
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considera un rango mds amplio de elementos evaluativos que
incluye la elaboracién sintictica de la diusula misma.

Al comparar los diferentes niveles de edad se obtuvo un
resultado inesperado: el uso de muchos mecanismos sintdcti-
cos para evaluar no se desarrolla sino hasta que la persona ( ~ 7
tenga cierta edad y este uso aumenta en progresién geométrica \ b
de los preadolescentes a los adolescentes y de éstos a los |
adultos. “

Antes de iniciar el andlisis sers atil que el lector se fami-
liarice con las narrativas en estilo negro verndculo. Citaremos
aquf en forma completa narrativas de peleas de tres 1{deres de
grupos verndculos del drea sur-central de Harlem que son
ampliamente reconocidos por sus habilidades verbales, y a las
cu:ﬁes nos referiremos a lo largo del trabajo para ilustrar los
rasgos estructurales de las narrativas*. La primera es de Boot?.

&
o

1. {¢Hacfa Calvin a veces algo realmente loca?)

{
St

a. Fue un domingo.
b. Y no tenfamos nada qui*hacer despuds que yo. . . después que
(nosotros) salimos de il’iglesia.
¢ Entonces no tenfamos nada qui*hacer _
- d. Asf que yo digo, “Calvin, vamos a ponernos la ropa vigi
¥ vamos a g'lugar en la tierra.
e. Y luego Calvin dice: “Hagamos una guerra. ., . una guerr'e
iedras’. :
£ Y yo digo: Vale.
» Y entonces Calvin tenfa una piedra.
E. ¥ nosotros como vos sabés; una pared va por ac4
i Y bien alld hay otra pared que va por acd.
j- Calvin tir$ una piedra.
k. Yo estaba mirando y...v. ..
L ¥ Calvin tiré una piedra.
m. ¥ Ay! casi me did.
n. ¥ entonces, miré al piso pa’coger atra piedra:

4. Los comentarios en paréntesis son del entrevistador. Se incluyen las preguntas
iniciales hechas por ‘el entrevistador para ayudar a aclarar ef enfoque evaligs.
tivo de la narrativa. _ . e

* N.T. Estas narrativas han sido traducidas al espafiol verndcule calefio, para
conservar el tono de los onginales, aungue conservando al maximo las estrize:

. turas para no distorsicnar e andlisis, e




. Hace ‘pssssss!. .
. Y me pasd rumbando
. Yo le digo “Calvin, te voy a reventar la cabeza por eso”
Calvin sacd fa cabeza.
Le tiré la piedra.
Y la piedra salié disparada.
. Ofs, disparada.
. Luego bajo.
w. Y sond ,pai'ff'
x. Y le di6 en la cabeza.
y. y se descalabrd. .

4p ey tawo

[1. (Something Calvm d1d was really wal&’)
© Yeah . :

It was onaSunda st

. And we didn’t have nothm 10 do after I—after we came from church
“Then we ain’t had nothin’ to do. . .

. So I say, “Calvin, let’s go get our— out dirty clothes :

oo op

and play in the dire”
And so Calvin say, “Let’s have 4 rock—a rock war”
And I Say, *All right.”
So Calvin had a rock.
. And we as—you know, here Fo a wa]l
and & far away hiere go a wal

Calvin th'ew a rock

1 was lookin’ and=uh—

And Calvinth’ewarock
.1t oh—it almost hit me. -
. And soIlooked down to get another rock
. Say “Sshi”
. An’it pass me.

I say, “Calvin, P'ra bust your head for that"’
Calvin stuck his head out.
1 th’ew the rock
An the rock went up.
{ meam --went up-—
Came down
. an say {dap!} .
. an’ smacked }um in the head
y. an h15 head busted. ]

Mgdpgopnomgop g EET T EE e

La segunda narrativa es de Larr}« H., uno de Ios cabeﬂllas

del grupo de los Jets: Esta es una de las ‘tres: h}.stonas ‘de
peleas narradas por. Larry, en las’ que 'se observa el mismo

nivel de habilidad verbal que-en las d&scus;ones, en los'in- .

sultos rituales y en otros eventos “de habla de la cuitura

verndcula negra.
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Y entonces, hace tres semanas tuve una pelea con este
otro man allf afuera.
$’enoj6 porque no le daba un cacho.
;No es eso una joda? :
(81, ;no?) :
S{ vos sabés, yo’staba sentao en Pesquina y toda esa
mierda, metiendo chauma jentendés?
Yo'staba en onda y tw’esa mierda.
Se me arrimo. T
“Me podés dar un pucho?” : _
El era in poquito mds acterpao que yo, pero no mucho.
Vo le dije: “No tengo mas, hermano™ I
porque, sabés, no me quedaba sin’ uno. e
Y yo , nu—iba 2 soltar mi dltimo cachito sdlo ;-
que tuviera mds. : L
Entonces yo le dije:.“No tengo mds herrane”
Entonces 41, sabés, escarbd el paquete, porque
el paquete’ staba en mi bolsillo.
Entonces & me dijo “Oiga, hermano, ;no puedo coger un cacho
hermano? - - AET .
Porque. . . porque nw'es gue somos llaverfa'y tu’ esa mierda”
Entoes yo le dije: “Sifif, bueno, vos sabés hermano, gse es
el tnico que me queda ;la pillds? e '
Y yo no suelto mi {ltimo cacho por nada. *-
Entoncessabés, el tipo me mira.- = -+
¥ & —yo no sé— &l pensd: voy a revolcar ese
gllevon, RIS
El dijo: “Es que no puedo coger un cacho™
Yo le dije: “Eso fue lo que dije; mi hermano™.
Vos sabés, entonces dijo: “;Nu'es que vos sos
el duro, y toda esa mierda? SRR
Y ;Qué? ;te creds el duro y toda esa mierda?”’. =
Ast que yo dije: *“pird, mi hermano. B
Yo no créo que yo sea el duro jentendés?
Pero,a sea, si yo tuviera, te daba, ;sabés?

Te lo darfa 4la pillds? -
Pero, lo malo es que sin nada te quedds
Tenés que quedarte sin nada bacano -~

Y eso es todo, mi hermano’ P
Pues el tipo, siguié empujéndome, hermano.
(;Asf que te empujé?) R
Y ;Por qué tenfa que hacer eso? R
Cada vez que alguien me jode, jpor'qué fo hacen? .
Dejé el cacho en el suelo” oo ot
¥, hombze, dejime decirte, le'saquéla mierda a
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Lu'iba a matar. . . jpor ua cacho!
k EPuw'iba a matar, de verda.

I Cuando acabé de Patmﬂe Ia cara, hermano.

mm Entendes, de pronto m'enloqué

nn Asf...pn’enloqué!

co Yo podxa dejar de darle al gtievon

pp :Ve?no podfa dejar de darle, hermano, hasta que
el profe nos separé.

qq Y, sabés qué? Después de todu esole di al tipo el
cacho, después de todo..

rr ;No es eso una joda?
(4Como fue quﬁ le diste el pucho 2

ss Yonosé. . :

¢t Séloselodf:

ua ¥ de repeso se 10 fumo'

a. An'then, three weeks agoil ha.da Eght mth t}ns _:_ :

other dude outside.
b, He > got mad
> cause | wouldn’t gWe I*um a cigarette.
¢ Aintthata ba.tch? .
(Oh yeah?) -

o-

smokin’ my cigarette, you know
1 was high, an®shit.. . .
He walked over to me....
“Can ] have 2 mgarette? i
He was a little taller than me, .
but not that much. I
1 said, I ain’t got no more, man.’
*cause, you know, all T had was one Ieft _
An’ Iain’t gon’ give up my. last mgarette u.ﬂless 1
got some more. _
So 1 said, “I don’t have no more, ‘man”
. So he, you know, dug on the pack.
"cause the pack was in my pocket.

g e

ep

shit™,

p- Solsay, “Veak, weﬂ you know, man: Wl got 15 e

one, you d1g it?”?
q.  An’Iwon’t give up X  Jas” one to nobody
r. Soyou I:now, the dude, he looks at me.

he jus® thought he ; gon mugh that
motherfucker up..
He said; “I can’t get a agarette

Yeah, you, know, Iwas sittin’ on :he comer an'shit

So he said, “Eh man, [ can’t get a dgarette, man? o
I mean—1I mean we supposed tobe brothers, ax_1 L
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I said. “Tha’s what I said, my man”
You know, so he said. “What you supposed to be
bad, an’ shit?
What, you think you bad an’ shit?”
8o I said, “Loak here, my man.
I don’t think P'm bad, you understand?
But I mean, you know, if I had it.
you could git it. .
I kike to see you with it, you digit? '
But the sad part about it
You got to do Without is.
That’s all, my man™
8¢ the dude, he “on” to pushin’ me, man.
(Ch he pushed you?)
Ar’ why he do that?
Everytime somebodyfuck with me, ..
why they do it?
iput that cigarette down.
An’ boy, let me tell you, _
I beat the shit outa that motherfucker.
I tried to kill Im—over one cigarette!
I tred to kil “im, Square business!
After 1 got through stompin’ him in the face, man.

mm You know, all of a sudden I went crazy‘ 3

nn
Q0

PP
99

T
388

it
uu

1jus’ went craz '

An’ T jus’ woulc{n 't stop hittin the motherfucker

Dig it, couldn’t stop hittin’ 'im, man, ©
till the teacher pulled me off o him.

An’ guess what? After all that I gave the dude the
cigaretie, after all that,

Ain’t that a bitch?

{How come youl gave im a cigarette?)

1'on’ know.

[ jus’ gave it to him.

An’ he smoked it, too! ]

Entre los adultos jovenes que entrevistamos en nuestra
exploracién preliminar del 4reasur-central de Harlem, John L.
nos impresioné inmediatamente como hdbil" narrador. La

siguiente es una de las muchas narrativas aprecxadas por
muchos oyentes. -

3 Cual fue la pelea mas 1mportante que recuerda? Una que se

destaque de Jas otras)

Bueno, una (yo cred) fue con’ una pefada -

Como yo eraun sardino ;vos sabés?
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¥ clla era Ia pefada mds berraca del barrio.

_ 8ivos no le ltevabas mecato a in escuela. . . ella
b a dar.

¥ tocaba que besarla cuandoaelfale daba la gana.
La pelada tenfa por ahi doce afios solamente, hermano,
Peroeralo peor. 0. E S :
Mo se dejaba de nadie.

e daba durs 2 todos sus hermanos.

¥ llegué 2 la esceela wn dfa.

¥ no tenfa plata- :

3 mamd 0o me daba plata.

Y un dfa no fuf 2 Vescuela,

{on} mamd] me 44 madera’

Buxd rw. (2 w [ s\,) 5!»{‘

&

8

EN
o. No fuf aescuela, hermano. o
p. Batonces yo dije, y7es sabés?, no voy a volver a faltar -

aTa escuela porque no quisto gue we casquen.
g Entonces yo voy 3 la sscuela. L
e ¥ esta pelada me dice: “;Dénde estin las bananas?”
s Yole dije: *no tengo™. R
5. ¥ ella “pum™ me did. _ _ _
w. Entonces yo pensé: “van a haber veces en que mi
mamd 0o me va 2 der plata porque estanios ent faolla
9. ¥ no puedo aguantar todo esto, vos sabds, todaslas
veces que no me daplate™ _
w. Entonces yo digo: “Bueno, tengo que pelear con 2sta pelada.
%. Vaatener que cascarme. . L
y. Ojald queno me dé. _
z. Y le pegaé un golpe: jpum! -

¥ yole di su g‘déscaiq."

a2
bb Ganéla pelea. S :
ce. Fsa fue una de las mds Berracas..

{ 3. (What was the most important fight that you remember: . -
one thatsticks in your mind. .. }
Ca. Well, one (I think) was with agitd.

b. Like I was2}3d vou know. " o

¢ And she was the baddest girl, the baddest gicdin

' the neighborhdod. =~ T

d.  ¥f you didn’t bring her candy to sckool

5.  Laexzpresidn inglesa “To put something on someone” quiere decix “darle duro
aalguien” o sea, “dat wadera” an el calefio verndculo actual. U
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she would punch you in the mouth.

And you had to kiss her

when she’d ¢l you.

This girl was only about 12 years old, man,
but s%le was a killer

She didn’t take no junk.

She whupped all her brothess:

And I came to school one day

and 1 didn’t have no money.

My ma wouldn’t give me no money.

And I played hookies one day.

(She) put something on me®

I played hookies, man.

so I said, you know, I'm not gonna play haokies no
more. _
"cause I don’t wanna get a whupping.

So I go to school

and this girl says, “Where’s the candy?”
Isaid, I don’t have it

She says, powww!

So Isays to myself. *“There’s gonna be times my
mother won't give me money

because (were) a poor family

And T can’t take this all, you know, every time she
don’t give me any money”

So Isay, “Well, T just gotta fight this gitl.
She gonna hafta whup me.

I hope she don’t whup me”

And 1 hit the girl: powwww!

aa and I put something on it.
bb I win the fight

cc  That was one of the most important. ]

o

R

[ A L Y ]

=

P poE

En este trabajo se revisard brevemente primero la definicién |
general de la narrativa (seccién 1), su estructura general {sec- |
cién 2, los tipos de evaluacién y su inclusion en la estructura |
de la narrativa (seccién 3); luego consideraremos la sintaxis |
bdsica de las cldusulas narrativas y las causas de su complejidad
sifitdctica (seccidn 4}y finalmente el uso de mecanismos sin-. .
ticticos complejos en1a evaluacién y otras manifestaciones
qUie surgen con el desarrollo de la persona (seccién 5). Gran |
parte de 1as narrativas que sé citan aquf se tomardn del trabajo /
que realizamos en el drea del centro-sur de Harlem pera con
frecuencia se hard referencia a materiales extraidos de otras
dreas urbanas y rurales tanto de individuos blancos como
negros. '
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1. DEFINICION DE LA NARRATIVA

Definimos la narrativa como un métode de recapitular
experiencias pasadas apareando una secuencia de cl_é.usulas
verbales con una secuencia de eventos que {segln se infiere)
en realidad ocurrieron. Por ejemplo, la narrativa de un pre-
adolescente:

This boy punched me
. and I punched him
And the teacher came in

. and stopped the fight. |

4. a. Este pelado me pegd. [4.
b. ¥ yole pegué a &l
. Entonces el profesor entrd,
. d. ¥ paréla peﬁaa ’

pp o w

La narrativa de un aduleo:-

5. a. Bueno, esta persoria habfa 5. Well this person had a litile

.
bebido algo mds de la too'mu_gh_ to dxink_ .
cuenta _ .
b. Y me atacd b. and he attacked me
¢. Y llegé una amiga . and the friend came in
d. Y ella rios detuvo ~ 4. and shestopped it. ]

En cada caso tenemos cuatro cldusulas independientes las
cuales concuerdan con el orden de los eventos:inféridos. Es
importante notar que se dispone de otros medios de recapi-
tular estas experiencias los cuales no siguen la misma secuen-
cia: se puede emplear la subordinacién sintdctica.. - -

6. a. Un amigo mio llegé justo a {a. A friend of mine came in just

tiempo para impedir que intime tostop
esta persona que habia this person who had a little too
bebido mds de la cuenta me much .
atacara to drink

from attacking me}

 también se puede emplearel pluscuamperfecto para _iﬁv'ér_til'
el ordens .. - - S SR R SR

7. a. La maestra paré la peiea fa The tcachef_'st_op:p_éd' t‘*lcflgh‘i

b. Ella acababz de entrar b: She had just'come in
¢ Yolehabia pegadoaeste ¢ Ihad punched this boy:.
Pelad:o. S e el T medniEe it

d. El'me habfa pegado amf’  d. He had punched me. ] =
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Asi la narrativa es solamente una manéra de recapitular la
experiencia pasada: las cldusulas estin tipicamente ordenadas
de acuerdo con la secuencia del tiempo. Si las cldusulas narra-
tivas estan invertidas, se altera la secuencia del tiempo que
se infiere de la interpretacién semantica original: “Le Ee ué a
este pelado | y él me pegd a mi™’ en vez de “Este pe cf: me
pegd | y yo le pegué a él”. Con esta concepcién de la narra-
tiva, podemos definir una narrativa mfnima. como una
secuencia de dos cldusulas que estin ordenadas de acuerdo
con el tiempo, es decir que de un cambio en el orden resultars
un cambio en la secuencia temporal de la interptetacidn se. -
méntica original. En otros términos, hay una unién temporal |
entre las dos cldusulas y una narrativa minima se define como Y

{

la que contiene una sola unién temporal, -~ - i
El esqueleto de una narrativa consiste,. entonces, ‘en una
serie de cldusulas temporalmente ordenadas que podemos
lamar cldusulas narrativas. Una narrativa como la 4 o'la 5
consta exclusivamente de cléusulas narrativas. Aqui tenemios
una narrativa minima de dos cldusulas solamente: : :

8. a. Conozco a un muchacho [a. IKnow a.boy namg& Harry L
ue se Hama Harry .

b. Owo muchachole tird una b, Another boy threw a:bb'tt}f_: a__t'

botella directo a la cabeza. him right in the head. .
¢. Y le tuvieron que coger <. and he had to get seven stitches. ]
siete puntos, o .
Esta narrativa consta de tres cléusulas, pero solamente dos '
de ellas son cléusulas narrativas. La primera no tiene una
unién temporal y podria ser colocada después de b’ o de ‘¢’
sin alterar el orden del tiempo. Sigue siendo verdad el hecho
de que el narrador conoce a un muchacho lamado Harry ya’
sea que lo dxﬁ antes o después.’A la clausula ‘e’ se le puede
llamar cldusula libre puesto que no estd limitada por ninguna
unién temporal. . _ L
A veces una serie de cliusulas parecerd contener ina narra- -
tiva pero un examen mds riguroso demostrard que no. tiene
ninguna unién temporal y que en efecto no son narrativasen’
ese sentido. Por ejemplo, el siguiente material es la respuesta . -
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que uno de los miembros del grupo Inwood dié a la pregunta
sobre el peligro de muerte.

9. (¢Has estado alguna vezenuna [9.(You ever been in a situation
situacién donde pensaste que where you thought you were

te ibas a matar?) onna get killed?)
Oh! si, muchas veces, hermano Oh, Yeah, lotta time, man.
(¢Como cudl? ;Qué paso?) (Like, what happened?)
a. Bueno, como cuando tba-  a. Well, like we used to jump off
mos a saltar de las vigas the trestle
del puente.

b. Y el puente escomo seiso b, and the trestle’s about six-seven
siete pisos de alto. stories high.
c. ;Sabés? Ibamos a nadar ¢. You know, we used to go

allf. .. swimmin’ there. . .

d. Nos tirabamos desde allf, We used to jump offa there, you
;sabés? know.

e. Y como del p. .. jcheverf- An uh-like, wow! Ya get up
simo! uno se sube hasta there
alld

f. Y unose siente comosise f. An’ya feel like
fuera a morir y todu’eso ou are gonna die and shit, y’
;sabés? Know

g Couple a times I almost. . . 1
thought 1 was gonna
drown, you know. |

g Un par de veces casi me...
Pensé que m’iba’a’hogar
;entendés?

Como todas estas clausulas se refieren a eventos generales
ue han ocurrido un nimero indefinido de veces, no es posible
?alsear la situacion invirtiendo las cldusulas, Las cldusulas ‘e’ y
f* se refieren a los eventos ordenados de cualquier ocasién
pero puesto que estan en el presente habitual se refieren a un
niimero inde?mido de ocasiones, de modo que es el caso en
que alguna ‘e’ va seguida de alguna ‘f . Las cliusulas con
verbos en el pretérito imperfecto o en el presente habitual no

son déusula.s narrativas y no Pllﬁdel'l sustentar una narrativa.

Ocurre también que las cddusulas subordinadas no funcionan
como cldusulas narrativas. Una vez que una cliusula estd
subordinada a otra, no es posible alterar la interpretacion

*N.T. En el original aparece ‘f y ‘g’ lo que parece ser un error pues en ‘g’ hay un
pasado: ‘pensé’. Parece que el autor se refiere a ‘e’ y *P.

Ry —
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semdntica original invirtiéndola. Asf la narracién de John L:

3.d Sinole llevabas mecato 2 La escuela, ella t'iba a dar
e. Y te tocaba que besark: cuando a ella le daba la gana.

Consta de dos grupos de eventos, cada uno de los cuales est4
en efecto, cron :E'mmcnte ordenado: primero no le llevabas
mecato, y luego ella te iba a dar (en la jeta), primero la pelada
te lo ordenaba y luego tenfas que besarla; y no a la inversa.
Pero esto no lo indica el orden de las cliusulas, la inversién

de ellas, no alterza esta interpretacién:

d. Ella te iba 2 dar (en la jeta) si no le llevabas mecato
ala escuela.

e. ycuando le daba la gana tenfas que besarla.
Son solamente las d4usulas independientes las que pueden

funcionar como cl4usulas narrativas, y como lo veremos mis
adelante Gnicamente algunas clases especiales de clfusulas
independientes. En la presentacién de las narrativas de este
trabajo escribiremos una cldusula por cada lfnea pero sola-
mente asignaremos letras a las cliusulas independientes. La
sintaxis interna de cada una de las cliusulas constituir4 el tema
central de las secciones 4 y 5; por el momento consideraremos
las cliusulas como un todo, clasificadas como narrativas y
libres®. Esta izacién relativa de las cliusulas es el aspecto
del anilisis de la narrativa que fue considerado por Lagov y
Waletzky en 1967; nosotros lo trataremos sélo brevemente
antes de proseguir con la estructura interna.

2. ESTRUCTURA GLOBAL DE LA NARRATIVA

Algumzs na.mu:was, como la cuatro, contienen Ginicamente
cliusulas narrativas: son narrativas completas en el sentido de

6. Ex'utml:n-biéndiu-hfmrin‘idsqu:pndenuruhicadaenymwu
de_la ATanva, aunque 0o en su totalidad, sin alterar la secuencia temporal de
la interpretacién original de la semintica.
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que tienen un principio, un desarrollo y un desenlace. Pero
existen otros elementos de la estructura de las narrativas que
se encuentran en otros tipos de narrativas desarrolladas mds
ampliamente. En breve, una narrativa totalmente desarrollada
puede constar de las siguientes partes:

10, 1. Sintesis
2. Orientacién
3. Accién complicante*
4. Evaluaci6én
5. Resultado o Resolucién
6. Coda

Por supuesto que estos elementos pueden presentarse
complejamente entrelazados y sujetos a una cadena de
subordinaciones, pero aquf nos ocupamos de las formas mas
simples. Las acciones complicantes ya han sido caracterizadas
y el resultado puede ser considerado por el momento como el
final de esa serie de eventos. Consideraremos brevemente la

c?&?dehevﬁuacffﬁ:_ Y

naturaleza y la funcién de la stntesis, de la orientacién, de la

2.1 SINTESIS

No es poco comin que los narradores empiecen con una
o dos cldusulas que sintetizan todo el relato.

11. (;Estuvo usted alguna vez en una situaci6n en que pensd
que lo iban a matar?) :
Lo convenci de que no — al viejo doctor Simén, lo
convenct de que no apretara el gatillo.

Cuando se escucha este relato, nos damos cuenta de que

esta sintesis encierra el meollo de la narracién. En el 12 hay
una secuencia de dos sintesis de este tipo:

12. (¢Estuviste alguna vez en una situacién en que corrfas
riesgo de que te mataran?)
a. Mi hermano m’iba clavar un cuchillo en la cabeza.
(¢Como pasé eso?)

N.T. Explicacién que aparece en la Sec. 1 de Languaje in the Inver City,

po e

-

e
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b. Nos pusimos a pelear como todos los muchachos.

¢. Y yo le torci el brazo por I'espalda.

d. Esto pasd preciso unos diitas después que se muri6
mi papa. . .

Aqui el narrador da una sintesis y después da otra en
respuesta a la pregunta del entrevistador. Luego, sin que se le
pregunte nada mas, empieza la narrativa propiamente dicha.
La narrativa bien podrfa haber empezado con la cliusula libre
‘d’. En ese sentido ‘b’ y ‘c’ no son absolutamente necesa-
rias, puesto que cubren el mismo terreno que el total de la
narrativa. La narrativa de Larry es la tercera de una serie de
tres y no hay ninguna pregunta inmediatamente antes de la
narracién misma, pero si hay una sintesis muy bien confor-

mada:

2. a. Y entonces, hace tres semanas tuve una pelea con este
otro man all{ afuera.
b. Se encjo porque no le daba un cacho
c. ¢No es eso una joda?

La sintesis que da Larry no reemplaza al cuento, ya que
él no tiene la intencién de detenerse alli, sino que continta
hasta narrar el cuento completo.

¢Cuil es entonces la funcién de la sintesis? No es un
anuncio, ni una advertencia, el narrador no espera que su |
oyente diga: “He ofdo algo sobre eso™ o ““ {No me lo cuentes!”,
Si la sfntesis cubre el mismo terreno que el cuento, ;qué le
afiade? Mis adelante consideraremos esto mis a fondo al
discutir la evaluacion.

2.2 ORIENTACION

Al comenzar una narrativa es necesario identificar de
alguna manera el tiempo, el espacio, las personas y sus activi-
dades o la situacion. Esto se puede hacer en el curso de las
primeras cliusulas narrativas, pero existe muy cominmente
una seccién de orientacién compuesta de cldusulas libres. En
la narrativa de Boot (1), la cliusula ‘a’ establece el tiempo

T P 0 ST SR YRR | (1) S LU WO Lo
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(Domingo); 1a cldusula ‘b las personas {nosotros); la situacion
(nada que hacer) y las especificaciones adicionales del tiempo
(a la salida de la iglesia); Fuegc') sigue la primera cliusula narra-
tiva. En la narrativa de Larry (2) se dispone de. alguna infor-
macidn en la sintesis {el tiempo: hace tres semanas; el lugar:
afuera de la escuela y las personas: este otro man y. Larry).
La seccién de orientacién empieza con una descripcién deta:
lada de lasit : '

uacién: Larry sentado en Pesquina, enonda. -~

Muchas de las narrativas de John L. empiezan con una
“descripcion elaborada del personaje principal, en este caso,.de
la. clausula “a’ ala. ‘¥ estdn todas dedicadas a la “‘pelada mds
berraca” del vecindario y la primera cldusula narrativa pone
aJohn L.y ala pelada frente a frente en el patio de la escuela.

La_seccién_de_orientaciéon tiene algunas propiedades sin-
" thcticas interesantes; es muy frecuente encontrar aqui clausu-
\ las en “el-pasado  progresivo que bosquejan lo “que estaba
* sucediendo antes de que ocurriera el -primer evento de la
| narrativa o durante todo el episodio. Pero el hecho mis
" interesante de 1 orientacién es su ubicacidn. Es tebricamente
~ posible que todas las cliusulas fibres de la orientacién vayan
i al principio de la narrativa, pero en la préctica, encontramos
. que mucho de este’ material se ubica en’ diferentes puntos
| estratégicos posteriorés, por razones que examinarémos Tuego.

2.3 LACODA
Se encuentran también cliusulas libres al final de las
narrativas por ejemplo, la narrativa de John L. termina:

cc Esa fue una de las mds berracas.

Esta cliusula constituye la coda. Es una de las muchas
opciones que tiene el narrador para indicar que ha terininiado ™

la narracmn Eh_:contrar'n i}ph‘a‘s'_'féi'mas-éjmﬂw_'_éije

13. ¥ eso fue todo.
14. Yeso...eso fue, endende?
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¢ Las codas pueden también contener observaciones gene-

ralés & mostrar los efectos que 18 eventos han tenido sobre el .
~narrador.! Al final de una narrativa de una pelea tenemos:

15. Me habfan dado el resto del dfa libre.
Y desde entonces nunca he vielto a ver 2 ese tipo
porgque me sali
me salf, entiende. .
No quiero problemas.

- Algunas codas que nos parecen particularmente ingeniosas
estin extrafiamente desconectadas de la narrativa principal.
Una wiujér 'de New Jersey nos contd una histotia acerca de
cdmo, cuando era nifia, creyd que se estaba ahogando hasta
que llegd un hombre que la levantd, el agua tenfa s6lo alrede-
dor de un metro de profundidad.

16. Y ;sabe qué?'el tipo que me sacé del agua.
es un detective de Union City.
Y lo veo de vez en cuando.

Estas codas (15-16) tienen la propiedad de cerrar la brecha
entre ¢l momento al final de la narrativa propiamente dicha y
el presente. Ellas traen al narrador y al oyente de regreso al
punto en que se inicié la narrativa. Existen muchas maneras/
de hacer esto: en el 16 se trac al presente al 6tro actor princi-'
pal; en el 15, al narrador. Pero las codas tienen una funcién:
més general que incluye tanto los ejemplos 15y 16 como las
formas mds simples 13 y 14. Las codas clausuran la secuencia_
de las acciones complicantes e indican que ninguno de los
eventos gue segufa era importante para la narrativa. Se puede
pensar en la_cadena de acciones con respuestas sucesivas a la
pregunta: “;Y entonces qué pasd?’ Después de una coda
como “Eso fue todo”, la pregunta: *Y entonces qué pasé?”
queda adecuadamente contestada, “Nada, le acabo de decir lo
que pasé”. Esto es atin mucho mds obvio después de las codas
mds complejas de 15y 16; la referencia temporal del discurso .
ha sido reestablecida en el presente,.de.modo que “;qué pass
entonces?”’ puede ser solamente interpretada como una pre-

gunta sobre el presente; la respuesta es “Nada, aquf estoy”.
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As{ las codas “‘disyuntivas” 15 y 16 impiden la formulacién
de preguntas adicionales sobre la narrativa misma. Los eventos
de Ia narrativa se hacen 2 un lado y se-clausuran’.

2.4 EVALUACION

La iniciacién, el desarrollo y el final de las narrativas han
sido analizadas en muchos estudios sobre el folclor o sobre la
narrativa; pero existe un aspecto impertante de la narrativa
que no ha sido discutido, tal vez sea el elemento mds, imot-
tante después de la cldusula narrativa bdsica. Este elemento es
o que Himamos la evaluacién de la narrativa: el medio
atapleado por el narrador para indicar la finalidad de la narra-
‘fiva, su razénm de ser {raison d’étre); el por qué lo contd v 2
dénde trata de legar el narrador. Hay muchas maneras de

contar el mismé cuento, de decir diferentes cosas o de no
decir nada en especial. Los cuentos sin una intencibén cbvia se
enfrentan a la demoledora réplica de ;¥ qué?. Cualquier
buen narrador evita continusmente esta pregunta; al terminar
el relato no se le debe pasar por la mente al oyente decir ;Y
qué? En su lugar el comentario dpropiado deberfa ser: §S£2
i Verdad? o cualquiera otra cosa similar que acuse recibo del
cardcter narrable de los eventos de la nartativa. 7o

7.. Asf, la coda piede ser vista como una manerz de resolver’el problema de
¢dmo indicar que el “turno” de habla ha conclu‘do. Coma lo ha sefialado
Harvey Sacks, lz oracidn es una unidad ptima del lenguaje entendiéndose

or esto que a competencis sintéctica del oyerite &s‘empleada con un senride 5
dobler el de indicar cudndo se termiia la ofacion’y también-cudndo. es su.¢
urno de¢ habla, Las narrativas requieren otros mediés parz gue el‘narrador {

. indique qie ests empezando unz larga serie de oraciones que constituird un

“tuimo’ y para que marque el fin de ésa sécuericia. Muchos de los mecanismos
do discutiendo’ aqui se ‘entienden meje as de”
hal 6l escucha ‘déjan saber a quien le corresponde hablar: Los

_Y:‘GE}‘!TG?.’“ e“l"féfc_'lwdti'-w adicigial y los cue: os de hada-.saqie_ﬁenffﬁr'm- -

e hacen esto al pri

gdot

cipio y ol &
- nen’déestas’ forninlaa. . Sepieds
_ I30 nds que una solucién mecinica al prob inciz
“ 41 B§éN¥E con una sensacidn de satisfaccian, de realizacion, y de gue las casas.
han sido redondeadas a cabalidad.
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Se observa claramente la diferencia entre la narrativa
evaluada y la no evaluada cuando examinamos una narrativa
acerca de la experiencia ajena. En nuestra primera serie.de
entrevistas con los preadolescentes del drea sur-central de
Harlem, les pedimos que nos contaran sus programas de tele-
visién favoritos. El mds popular en esa épora era “El hombre
de UN.C.L.E”

17. a. Este tipo, Napoledn, estaba herido
. ¥ tenfa que salir en una misién,

c. Y entonces este tipo se fue con Napoledn Solo.
. Entonces se fueron.
Y este tipo. . . se atravesaron una ventana,
Y lo cogieron. ' o
Y entonces él les cascd a Ia otra gente,
Y se fueron _ o
Y entonces & dijo que esta vieja era'su mamd
Y entonces él y al gnal él dice
Que €l era amigo del tipo.

Mo

]
Falie's

bt 1t

:

117. a. This kid—Napoleon got shot

and he had t6 go on a mission

And so this kid, he went with Solo;

So they went :

and this guy—they went through this window

and they caught him. :

And then he beat up them other people.

And they went '

and then he said
that this old lady was his mother

'} and then he—and at the'end he say’

that he was the guy’s fend. ]

o

+

+

mo A o

v

-

De las muchas narrativas que recogimos ésta es una mues-
- tra'tipica de las narrativas que relatan las experiencias de una
‘tercera persona. Empezamos.en la mitad’ del desarrollo sin_
, ninguna seccién de orientacidn: la referencia prenominal es
/- en’ muchos aspectos ambigua y totalmente oscura. Pero el

E efecto de la falta de significado y de orientacién del*17 tiene .-

~rafces mds profundas. Ninguna de los destacados eventos que.

"tiva de experiencias personiales contadas por Norris W, de 11

-ocurren-estd evaluado.-Podemos comparar ¢l'17 con'la narra-
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Cuando yo estaba en cuarto afio.
no, fue en tercero.
. Este pelado me robc el guante.,
- Cogio mi guante
. ¥'dijo que su papé lo hab1a encontrado en. el centro, S L
en ei suelo {;Y le peleaste?).
Le dije que era imposible que su papd lo hubiera encontrado
en el centro porque toda esa gente pasaba
por alli.
y ;como iba a ser su papi la tinica persona que lo
encontrara?
Entonces él se puso todo (bravo)
Entonces le pel%e. '
. Lo tumbé ahien todala calIe
Entonces él dijo que se rendfa,
y segui dandof
. Entonces empezd a chillar
Se fue a su casa corriendo donde su papa
.Y su papd le dijo
. Que él no habia cncontrado mngun guante

o g B

o

Bogoreptr @t

[18. a. When I was in fourth grade—.
no, it was in third gra .
This boy he stole my glove 2
He took my glove o
. and said that his father found it downtown on the L
ground. -
(And you fight hlm 7) -
e. Itold him that it was 1rnpossxblc far }um to ﬁnd
downtown
*cause all those people were walking by -
and just his fatger was the only one .
that found it?
So he got all (mad).
Then 1 fought him.
. I knocked him all out in the stréet.
So he say he give.
and 1 kept on hitting him.
k. Then he started crying -
I ‘and ran home to his fmther.
m. And the father told him - _
. that he ain’t find no glove.} L

®

oo

ey

o

e
¥

Esta narrat:va es dlametralmente opuesta ala _1 en: cuaﬁto

© al grado’ de evaluicién, Cada linea y. casi'cada® utio"de Tos
elementos de la sintaxis contnbuye asu objetivo v su ﬁnahdad
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es el auto-engrandecimiento. Cada elemento de la narrativa
estd diseflado para que Norris quede bien y este “pelado”
quede mal. Norris sabia que este pelado le robé el guante,
tuvo el atrevimiento de %evérselo y luego de inventar un
cuento para decir que el guante era suyo. Norris no perdi6 la
calma, no empezd a lanzar golpes, primero destruyd el cuento
del pelado por medio de lalégica, de modo que todo el mundo
se diera cuenta de lo falso que era. Luego el pelado se descon-
trolb; se enfurecié y empezd la pelea. Norris le “dié” y estaba
tan enfurecido con la manera incorrecta en que habfa actuado
que no se detuvo cuando el pelado se di6 por vencido, se
enloquecid y siguié dindole. Entonces el pelado empezd a
Horar y corrid a su casa donde su papd, como un bebé.
Entonces su papd, su mismo papi, le dijo que su cuento no
era verdad. s .

La historia de Norris sigue la estructura bipartita caracte-
ristica de las narrativas de peleas del inglés verndculo negro;
cada parte muestra un aspecto diferente de su personaje ideal.
Al relatar este intercambio verbal que terminé en pelea, Norris
estd tranquilo, es logico, correcto en el uso'del lenguaje y
seguro al insistir en sus derechos. En la segunda parte, la que
tiene que ver con la accidn, aparece como el més peligroso de
los luchadores, que se “enloquece” y “no sabe lo que hace”.
Por otra parte, describe a su oponente como deshonesto,
torpe para las discusiones, incapaz de controlar su tempera-
mento, un pelele, un mequetrefe y un cobarde. Aunque Norris
no demuestra el mismo grado de habilidad verbal que mostré
Larry en 2, existe una equivalencia punto a punto entre la
estructura vy las caracteristicas evaluativas de las dos narra-
tivas. Nadie que oiga el cuento de Norris dentro del marco del
sistema de valores verndculos dird: ;¥ qué? La narrativa logra
su objetivo y efectivamente bloquea esa pregunta.

St buscaramos una seccidn evaluativa en el-18; concen-
trindonos en la ordenacién de las clfusulas como en Labov'y
Waletzky 1967, tendriamos que sefialar a ‘d>y ‘e” conio las ™
que suspenden la accién mientras se desarrollan argtmentos”
mds “¢elaborados. Ciertamente éste es el ‘punto principal ‘del

argumento, como se demuestra nuevamente en la dramdtica -~

coda m-n. Pero serfa un error limitar la evaluacién del 1873
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‘d-¢’, puesto que los mecanismos evaluativos se distribuy'en
"a todo lo largo de la narrativa. Debemos por lo tanto modifi-
car el esquema de Labov y Waletzky 1967 sefialando a E
como-el foco de las ondas de evaluacién que se infiltran en la
narrativa como se representa en la grifica 1.

EVALUACION .

_Grafica 1

Una narrativa completa ‘empieza con una orientacidn,
rosigue con la accidén complicante, se detiene en el foco de
a ev:;sl‘;acién antesdela resoFuc_ién, concluye con la resolucién

fz devuelve al oyente al presente con lacoda: La evaluacion de
as narrativas forma una . estructura secundaria que se concen-
tra en la seccién de evaluacidn pero que se puede encontrar
en diferentes formasalalargo de lasiarrativa. En las siguientes
secciones veremos como se logra esa infiltracién por medio de
la estructura interna de las: cldusulas narrativas as{ como

también por la ordenacién de esas cldusalas, ..o
_ También podemos ver. la- narrativa como" una ‘serie de
respuéstas a preguntas-subyacentes: .o o e
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a. Sintesis: ;De qué se trata?

b. Orientacién: ;Quién?, ;Cudnde?, éQue ?, iDdnde?
¢ Accién complicante: Entonces, iqué paséd?

d. Evaluacidn: ;Y qué?

e. Resultado: ;Qué pasé finalmente?

Solamente la ‘¢, la_accién ﬂompqcame cs esencial si.
hemos de reconocer una na . Ta sintesis,, 1a orientacibn,
12 resolucidn.y da evaluacidn respondap @-preguntas que-se .
relacionan con la funcién de la namrativa eficaz. Las tres
primeras aclaran funciones de referencia, la filtima contesta la
earem.snta funcional ‘d’, el por qué se narxd la historia en
primer. lugar. Pere 1a referencia de la sintesis es.md
que la de la_ orientacion ; , D%gahcanta, 4
sintes incluye las dos 4l as més la evaluacién, de modo
qué no sclamente establece de qué se trata la narrativa sino_
también la razbn de por quﬂ se la conto.%La coda no se da .
como_respuesta. a. nmjuna de estas cinco. pregunias y-se

_encuentra proporcionalmente con. menos frecuencia que
cualquier otro elemento de la narrativa: La-coda evade las

preguntas, indica que las preguntas ‘¢’ y ‘d’ ya nc:son perti-
nentes.

3. TIPOS DE EVALUACiON

 Existem muchas maneras de dar a conocer 13 ‘§mahdad de
una narrativa. Maneras con las que el narrados le idica’al
oyente la razdn pox la cual le esté contando algo. Para identi-
ficar wma_poreibn evaluativa de una narrativa, es necesario
..sabey ym Gué se cree que estd Hatrativa, o cmiqm:«:r narrativa,
_vale 2 pena ser contada, en otras Pala%ra,s. por qué los eventos
.de 1a nairativa son arrables: ‘La: mayoria-de las narrativas
‘mencionadas aqui nenen que ver con hechos narrablesiel
peligro de muertz o de alghn dafio fisico. Estas cusstiones
ccupan un lugar daa?acado en: upa agenda: récita de temas |
permangnismente mgemes. R -
biempre qLe ha}ra gente corversando serd ;

mpha. s



24

a este comentario con un Y qué?” Si por otra parte alguien
dice: “Me resbalé en el puente vy casi me caigo al vacio”,
alguien puede decir: * ;¥ qué? eso me pasa a micada vez que
paso por alli”. En otras palabras, si el evento se vuelve lo
suficientemente camin, deja de ser una violacién a una regla
de conducta aceptada, v deja de ser “narrable”. Los narrado-
res de la mayoria de estas historias estaban bajo la presién
social de demostrar quel beitirienites erai £ :
peligrosos: y-pGeo_comunes o de que alguien en realidad”
rompi6 las reglas mormales de una manera atrevida y digna de
‘contare; Los mecanismos-evaluatives nos dicen: esto fue
atefrorizante; peligroso, extrafio, salvaje, alocado; o entrete-
nido, chistoso, maravilloso, o mds'comlinmente nos dicen que
fue diferente, poco combin o raro, es decir que vale la pena
contarlo, no era comin y corriente, ni simple, ni wondtorio,
ai de todos los dfas. S R
En esta seccién consideraremos brevemente algunos
mecanismos externos de evaluacién a gran escala yluegoenla
seccién 4, haremos un examen mds detallado de los mecanis-
mos sintdcticos existentes dentro de la clfusula que llevan'a
cabo esta funcidn. o it T

3.1 EVALUACION EXTERNA
El narrador puede detener la narrativa, dirigirse al oyente
y decirle cudl es la finalidad de su cuento. Este-es un rasgo
caracteristico. de los narradores de clase media, quiénes
frecuentemente interrumpen: el curse de sus narraciones. Por
ejemplo, este largo relato contado por una secretaria sobre iin
viaje que hizo de la ciudad de México, en que el avién casi no
puede elevarse para pasar por encima de las ‘montafas: Con
frecuencia interrumpia la narracién con: comerntarios dé este
BPOI e D e e e e
19. g Y erala sensacién mdsiextrafia .- chi D AT
porque una no podfa decir si fbamos a aleanzar & pasar
hh sinoalcanzibamos, . . .. . T
eTa Un avi6n tan pequefio,
no habia chance para nadie,” *

‘s
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xxx Pero era realmente espantoso.
yyy Era un vuelo a la ciudad de México de sélo media hora.

2aaaPero fue toda una experiencia.

-

Otros narradores se contentarfan con dejar que la narrativa

por si sola transmitiera esta infor cion al oyente, propor-

cionndole a experisricia. Pero e es imposible 3 ssts nmior
permaneécer dentro de los Ifmites de 1a narrativa. Este tipo de

acibn externa es comin en las entrevistas terapéuticas,
"""""" e tema principal de una ™

evalu

la evaluacién puede eonistituir el teria
s pueden simplemente

“hora de sesién. Las narrativas como tal
s8TVir pard enmarcar la evaluacién. _ . .
_ Existe una cantidad de pasos intermedios para proporcio-
nar evaluacién externa a una narrativa los cuales no rompen
abiertamente el flujo de las cliusulas de la misma. EI paso
mds simple consiste en que el narrador se atribuya un comen-
tario evaluativo en este momento. Una mujer negra que fue
‘criada en Carolina del Norte estaba contando acerca de un
accidente que casi le sucede en la carretera cuando iba a un

“funeral:
20. j.  Simplemente cerrélos  {20. I just closed my eyes
ajos. |t o8 oo _
k. Dije “; Ay Dios mioi, k T said “O my God, here it
ime llegd la horal _ is!1” ] s o

Pero presintiendo que la causa de su temor se le podria
escapar a su intetrlocutor, ella se sale de la narrativa para
explicar en qué estaba pensando por medio de esta evaluacién

externa; E
L Pueses que uno ha [L Well,’cause you have heard

ofdo hablar de gente of people
que va a un funeral going to a funeral

¥ que Se mata ang getting killed

antes de flegar themselves -+~

Sl e : _ © 7 before'they got there
RN ¥ eso fue lo pdmem que - mand thdt is the firstt}nn : .
e se me vino a la cabeza . that came to my, mmdgj SRR
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3.2 INSERCION DE LA EVALUACION

El primer pasc a seguir para insertar un comentario
evaluativo en la narrativa sin que pierda su continuidad dra-
mitica es hacer que el narrador cite el sentimiento como aigo
que le ocurre a élen ese momento en vez de dirigirse al oyease
que no est3 implicado en la narrativa. La forma paradigmdtica:
“Me Hegd 1a hora” aparece en el 20, como respuesta a nuestra
pregunta sobre ¢l peligro de muerte. En la narrativa de John

- L.'(3) la accidn es suspendida por los comentarios evaluativos
‘que hace sobre las razones que &l tiene para pelear:con “la
pelada mas berraca del vecindario”, expresados como.lo.que
8l se dijo a s{ mismo en ese momento, de ‘u’ a‘y’. Por supuesto
és muy poco probable que todo este didlogo interno. haya
tenido lugar entre el momento en que la pelada hizo ‘‘pum’”®
y el momento en que le devolvié el golpe, :pero los oyentes

estdn dispuestos a aceptar esta ficcion dramidtica.. .

. 4 T

Un ségundo paso para insertar la evaluacidn. es que el
narraddt se citeé a's{ mismo como dirigiéndose a alguien mds.
Boot expresa su indignacién ante la conducta’ atrevida de
Calvinen 1 asi: ' : L

q -Ledigo: “Calvin, jte voy areventar la cabeza porieso!”’

La-evaluacidén mis elaborada de Larry sobre el problema
del dltimo cigarrillo que aparece entre %’y ‘dd’, es expresada. .
en’tres rimas supuestamente ‘dirigidas al “man’. El ‘papel de
Larry como el provocador se mantiene de una ma_nera-%rﬂlante

por medio del uso de una disculpa en forma de rima, puesto .
que se supone que una disculpa sincera es esporitdnea, nada

puede ser menos sincere que este ritual elaborado.

8. En el inglés negro verndculo, al referirse a las objetos que no hablan pero’que’
si hacen riido no s¢ dice que “hacen x” sino que “dicen x”', Ex la narrativa 1 .
de Boot “La piedra dice psssss™ y en el 3 “la nifia dijo pum’? (% versidn al

- espafiol lo convierte en hizo”); mientras que en ef inglés blanco verndculo la
genite acompafia la onomatopeya “pum” con “va’ (go).
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El siguiente paso consiste en introducir a una tercera
persona para que evalue, en lugar del narrador, las acciones
del antagonista. Un hombre de 74 afios que habfa trabajado
toda su vida en las ferias populares narro una historia sobre
un individuo que amenazé con matarlo porque pensaba que

su esposa se habfa suicidado por culpa del narrador. Concluye
asf: '

21. z. Pero, sin embargo. . . eso fue todo ese dfa.

' aa Pero esa noche el gerente, Lloyd Burrows, dijo: “Es
mejor que empaqués y te vayds porque ese hijue-
puta nunca olvida nada una vez que se le mete 2lgo
en la cabeza”.

bb Y lo hice. fu
cc  Empaqué y me fu
dd Connga_-fuzron dos.

1. 2 But, however —that setiled it for the day.
2a But that night the manager, Lloyd Burrows, said, “you
better pack up and get out T
because that son of a bitch never forgives anything .
_ once he gets it in his head” - _ 3 :
bb And1did o
c¢ I packed up and got’ out
dd Tgat was two., }: e
- El narrador bien podria haberse atribuido este comentario
eval

uativo a si mismo, pero adquiere mayor fuerza dramética
cuando proviene de un observador imparcial. Debers desta-
carse el hecho. de que esta técnica la emplean solamente los
narradores de mas edad, altamente calificados; que‘provienen _

- de las clases trabajadoras por tradicién. Los hablantes de dase /
| media tienen una tendencia mucho menor a insertar profun:
| damente sus comentarios evaluativos y en cambio tienden a. )

e

et AT

o
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York) conté lo que le pasd en la escuela naval cuando se
rompié una cuerda y quedd colgando del mdstil principal.

22

{22

iNunca habfa reza&o tan ripido y con tantas gana,s en toda :
mi vidal SN

(:Qué pass?) -
Pues, los muchachos subleron y me cogieron.

Yo no pod{a coger nada.
Eataba temblando como una ho_}a

1 never prayed to God s0 fast and so hard in muy hfe'
{(What happened?)

Well, the boys came up

and they gOt me. . :

1 couldn’t touch nuttin’,

i was shakm like aleaf]

En el cuento del wviaje en avibn de la Cludad de Mexlco

(19), existen muchos e}emplos notables 'de  acciones ‘que
revelan la tensibn de losactores; Aunque esta hablante emplea
mucha evaluacién externa,es capaz tamblen d.e tsar al maximo
la evaluacién interna o incrustada.’ ' R e

23

{23.

z  y estibamos eferrandonos con los | pies en-
estdbamos aferrindonos ;
esperando que empezaralacosa . . - i
la gente deawrds estaba zezandu Padrenuestms

"ymdoeeo..,'* : £ d

y cuando vimos que reahnente habfamas a!canzado ¥ pasar
y entonces todes suspiamos. ahvzados PR :

ppp ¥ todos nos recuperamos’

qqq y guardaron sus rosarios. £

sss Y cuando nos dimos cuenta que estdhamos reilmente
fuera de peligro entonces descubrimos que habzamos
estado tan tensos que tenfamos los pies conera’
¢l tablero, usted s:albe y estdbamos agarrados a toclo.

z  and we were sitting with our feet— ..
just gitting there a
waiting for this thing to start
people in the back saymg prayers, 'n
everything. .. -

. nnnandw enwesaw&uathewasreaﬂy over R
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ooo and then everybody heaved a sigh of relief
ppp and everybody came to _
qqq and put away their prayer beads

sss  and when we realized
that we were really out of danger .
then we found out
zhat we had been so tense

that our feet were up against the panel, you
know
and we were holding on to everythingl

3.4 LA EVALUACION POR MEDIO DE LA SUSPENSION
DE LA ACCION ' s

La mayoria de los mecanismos evaluativos mencionados
hasta aqui tiene el efecto de suspender la accidn de h narra-
tiva, Las emociones expresadas pueden haber durado un
instante o pueden haber sido simultineas con d momento de
la accién, pero cuando estin expresadas en oraciones sepa-
radas la accién se detiene. El detener la accidn centra la
atencién sobre esa parte delanarrativa y le indica al oyente
que esto tiene alguna relacién con la evaluacién que se pre-
tende hacer. Cuando esto se hace con habilidad se mantiene
al oyente en suspense y la resolucidn surge con mucho mds
fuerza. Asi, como lo hemos visto en la narrativa de John L.
{3) se hace un alto en la narrativa entre el momento en quela
nifia lo golped y el momento en que él decidié devolverle el
golpe. Este intervalo puede ser representado en un diagrama,
como en Labov y Waletzky 1967, indicando conjuntos de
desplazamiento de todas las cldusulas narrativas como se
observa en el cuadro 1.
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CUADROD 1

Conjuntos de desplazamiento de la narrativa de John L. sobre
“la pelada mds berraca del barrio™,

q =
£ = .
s ' ¥
t z
b ] = . v
i H i, L | P
M N T
¢ ! { 1
w 1 H b4 1 g
s z bonps §oute
gk Lm0
o i ! [
¥ LI R S
. i . 5 !
it . .
e :K

El faje horizontal representa las cléusulas narrasivas en se.
cuencia narrativa; el eje vertical representa lag posibilidades
de movimiento de las cldusulas que podrian haber sido colo- .
cadas. antes o despuéds de cualquiera de las cldusdlas sin
ca.m_biar Ia secuencia‘da tierpo de fa interprefacion semdntics
~original, Tas ifneas verricales muestran €st0s conjuntos de
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desplazamientos para cada una de las cliusulas. Esta narrativa,
la de John L., empieza con una extensa caracterizacion del
adversario conformada por cldusulas libres o restringidas y
luego, después del primer evento narrativo, presenta una
evocacién (flashback). Luego regresamos al primer evento
narrative con la ‘q’. El cuadro 1 muestra la secuencia principal
de la narrativa ‘d—cc’. Bxisten cuatro eventos narrativos en
las cldusulas narrativas, cada uno de los cuales constituye su
propia posibilidad de desplazamiento de cinco cldusulas
evaluativas, de ‘v’ a ‘y’, conformando todas un solo seudo-
evento narrativo. Pasamos entonces a la resolucion en ‘2’
bb’ y la coda ‘cc’. La narrativa de John L., por lo tanto,
encaja en el paradigma de la gréfica 1 con una extensa seccién
de orientacién ‘a — p’, una accién complicante ‘q = ', Ia
evaluacién ‘v — y°, 1 resolucién ‘z — bb’ y la coda ‘cc’.

4. VARIACIONES DE LA SINTAXIS NARRATIVA
BASICA

La cliusula narrativa propiamente dicha es uno de los
patrones gramaticales mds simples del lenguaje hilado. Las’
estructuras superficiales son en su mayorfa bastante simples y
relacionadas de una manera directa con la igualmente simple
estructura profunda. Serd de mucha utﬂiagati describir esta
estructura como una serie de ocho elementos, sin estructura
jerdrquica de frases. El primero de estos nueve es la construc-
cibn adverbial, el segundo, la construccion nominal del syjeto,
del tercero al noveno, la construccién verbal. La muestra
lineal que se va a usar aquf no es una descripcidn de las
relaciones gramaticales sino_sélo un mecanismo._para llamar.

¢ resencia de elementos mds complejos

la aten sobre la pre:

cuando éstos se manifiestan,

1. Conjunciones, incluyendo las de tiempo: Asf, y, pero,
entorices. : ' _ . '

2. Sujetos  simples: pronombres, nombres propios: . Esta
ning, Mi papd. - ' ST
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3. Formas pronominales complementarias y reflexivas: me,
me lo, se®,

4. El auxiliar subyacente es un marcador del pasado simple
el cual se incorpora al verbo. Ninglin componente del
~auxiliar aparece en la estructura superficial “excepto
algunos pasados progresivos estaba + iendo, ando en'la
seccién de orientacién y ocasionalmente los cuasimodales

- comenzar, empezar, seguir, acostumbrar, querer®. -

5. Losverbosen pretérito (eninglés con-partfculas adverbiales
- como up, over; doun)**, : :

6. Compler’ﬁentos de complejidad variada: 'objeéq.s:"dinééfoé’e
" indirectos. o L D e

7. Construcciones adverbiales de modo o instrumentales.

_Construcciones adverbiales de lugar. La sintaxis narrativa
es particularmente rica en este campo. :

9. - Construcciones adverbiales ‘de tiempo. Cléusulas ¢onco-

“La’ primera  narrativa ‘de un preadolescente (4} citada
como--paradigma’ de simplicidad nos sirve también como

- ejemplo de esta sintaxis basica: =

9. Los cuasimodales causan problemas que no &stén toralmente resueleos, Hay

- algunos gue se‘aproximan mucho 2l significado de los verdidderos “madales™

como necesito, debo, y aunque no oscilan son bdsicamente modificadores de

Iy oracién’ del tips “Deberia sén . . ™ y 5on -a todas luces evaluhtivos. Ya
situacién. es mucho menos clara con comenzar 'y seguin, B} feotienzay T inn

&oactiyg no parece funcionar como un elerdento evaluativo pero en cambio

Seguir” casi siempre lo es: “segui pegindole”. Pero en este sentido, seguir,

s a ciencia cierta un ntensificador, no un comparador, i iR

10. Parece claro que antes del sujero existe una casilla para el tiempo.gue se Hena:
¢on cldusulas’temporales. Pero cuando una expresidn témpor.ﬁ como “desde. -

. entonces siempre... " llena este espacio, da la sensacién desuna doblemarcas: -
al éspaiiol que anteponé al verbo lis fotmas pronominales de complemente. - -

¥*  N.T. Sepierdenen la traduceids.

N, F. Esta cohimna no existe en el original, se afadio para ajustar el texto
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1 2 3 4 5 5] 7 8 9
a Este pelado me pegd
by yo Te pegué €l
¢ entonces el profesor enwrd
d y pard la pelea -

Cada una de las columnas del cuadro que viene a conti-
nuacién (23}, se llena con un conjunto de estructuras simples
y regulares (excepto la casilla de las construcciones adverbiales
de tiempo, la casilla 9, que no estd representada en el cuadro).
Ocasionalmente se presentan postmodificaciones con frases
de relativo “que” después del verbo “decir” o como com-
plementos de? infinitivo de algunos verbos como “tratar”..
Esto se indica aquf por medio de flechas de modo que no
es necesaria ninguna reorganizacion del orden lineal. .

. La simplicidad fundamental de la sintaxis de la narrativa.
- no se limita a los cuentos de los preadolescentes. El mismo-
patrdn se puede encontrar en muchos trozos de narrativas de’
adultos. La ndrrativa como un todo contrasta marcadamente
con una conversacién comiin y corriente, la cual tiene una
estructura mucho mds compleja. La estructura simple del
auxiliar es el aspecto que mds llama la atencidn en las narrati-:

~-vas. En una conversacidén corriente, se oye una amplia gama
de modales, de negativos, de “haber” o de “estar” o de “ser”
antes de los verbos y muchisimas otras transformaciones y .
subordinaciones  que no se encuentran en estas narrativas.
Dada la existencia de esta organizacién simple de las cldusulas
parrativas, nos podemos preguntar: ;Débnde, cuindo y con
qué intencidn cﬁe_}an de usarla los hablantes? Puesto que la
complejidad sintictica es relativamente poco comtn en la
narrativa, debe de tener un efecto notable cuando se da. Y en
efecto, encontramos que el hechode que la narrativa se aparte’
de la sintaxis bdsica tiene una gran fuerza evaluativa. Frecuen-
temente la perspectiva del narrador es expresada por medio -
de elementos sinticticos relativamente secundarios de la
cliusula narrativa. Las investigaciones que siguen este enfo--
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que nos han llevado a clasificar los elementos evaluativos de la

‘narrativa bajo. cuatro grandes categorfas: Intensificadores, .- ...

comparadores, correlativos y explicativos. Estos cuatro grupos -

_pueden incluir de seis a diez: subtxpos, dependiendo de-los - -

mecanismos sinticticos usidos pard realizar las “funciones
implicadas. ;

4.1 INTENSIFICADORES

Las principales modificaciones de las cldusulas narrativas

'se pueden entender mejor con el SIgLuente esquema:

Esto indica una serie lineal de eventos, orgamzados enla
narrativa en el mismo’orden en que ocurrieron. Un intensifi-
cador selecciona uno de estos eventos y lo refuerza o lo
intensifica: - L

Intensificadores: —» »

v
B
h 2

Existen muchas maneras de realizar esta intensificacién.
La mayoria de ellas implica una variacién minima dé la sinta-
xis bisica de la narrativa. Proseguiremos en forma gradual,
avanzando de los casos més slmples a los mds complejos desde
el punto de vista de la sintaxis.

En las narrativas grabadas, el demostrativo “este” o “‘ese”
va generaliiente acompafiado de gestos. Del relato de una
pelea de Speedy, el cabecilla de la pandilla de Los Cobras,

LENemos.:

24, ¢ Me chuzd [24. ¢ Heswun
% y me eché p’atrds E and I bac i@d up
i yhagoesto - : _'m_‘i__‘andldo like that o

S e el

.. ; q':_'glﬁnmn’ces Ia gallacia empleza ':_q . Then; all thc guys start

- agrits .7 hollerin’
S Estds sangrando, A € v bleedia
estds sangrando, S © youbleedin™
Speedy, estds sangrande!- 7 - Speedy;you bleedini?.

r hago algo como: (ruido} r I say (sound) like that]_ L
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. A veces-el gesto se emplea para reemplazar un ruido como
en el relato de-Boot ( 113 piedra soné (paff).. - :

- Otras palabras se realzan a través de una fonoIng'a expre-
siva, Una de las:maneras mds comunes es el alargar las vocales.
En-otra de las narrativas de Larry él recalca:

25. Y peleamos por mu-u-u-ucha  [25. And we were ﬁghtm for 2
ti-i-i-iempo, socio. lo-o-ong ti- -me, buddy. 1

La mayoria de las trompadas se describen como, pafff'
- muy prolongado y generalmente tatalmente sin voz Estos
- mecanismos verbales son mucho mds comunes que los gestos
- “simples. de_las manos y son generalmente convencionales, -
 pero véase la manera que tiene Boot de describir el epmodlo
"de la piedra: hizo pafff!

. Los cuantzﬁcadores constituyen los mechos ‘mis comunes
s de. mtenszﬁcar una cldusula. Narra_dores de todas las. edades
un momento critico en las narrativas de preadolescentes._De
un relato de pelea de un miembro de la pandﬂla Aces te-
nemos:

- :26 g _Y entonces, cuando el npo [26 4 _and then, when the man ran

entrd comriendo a la’ " in the barber shop
Eeluquena, estaba “todo” i he was aII wounded
erido
h ‘tenfa coxtadas por todas h he had cuts aII over]
' pa.rtes. LT '

En 1a narracxon de la pelea’ de Norris (18) encontramos
“s‘oda” usado de una manera snmlar '

h lo tumbé, ahi en toda Ia calle

Algunas 0 peracmnes ‘con cuanmﬁcadores son, bastante
_mecinicas. Si'dos tipos atacan a alguien, eso es malo: pero si
seis tipos lo atacan, ese es un évento de otro gra : 'dé_
magmtud y requiere una clase de accidn diferente. .
- mecanismo,. de_la repeticidn. es.relativam: 1mple:
"-_desde el punto de vista de ﬁ sintaxis pero en la narrativa es
efectwo en dos sent1dos mtens1f1ca una accién en parmcula: v




37

la mantiene en suspenso. Hemos visto antes muchos ejempios
de esta repeticion. En- el relato de la piedra de Boot, &l dice:.-
“La piedra salib disparada, ofs, disparada™. En el pasaje del’
relato de Speedy que se did antes nos cncontmmos con el'
excepcionalmente efectivo uso de la repeticién: “ Hitas
sangrando, estds sangrando, Speedy, estds sangrando!”. El
telato de un narrador muy conocido de Martha’s Vineyard
tiene que ver con un perro de caza que fue enviado a traer un
pato que habia sido derribado. El perro volvid dos veces sin el
pato y fue enviado de RUEVO con brdenes estrictas de: “Vava
y traiga el pato. El pato”. El narrador informa:

27. 81 sefior; fue hasta alld por {27.Well sir, he went over there a

tercera vez.’ third time,
Y no volvié, And he didn’t come back
¥ no volvid. . And he didn't come back. ]

En los relatos de pelea existen muchas expresiones ri ruc;fes
que no llevan ninglin marcador evidente de énfasis, ni tam-
poco palabras tab{, ni cuantificadores, ni ninguna fonologia
expresiva. Sin embargo, el conocimiento de la cultura nos
dice que estas manifestaciones aparentemente inexpresivas
desempenan un papel evaluativo, se usan convencionalmente
en €sta posiciébn para marcar ¥ evaluar la situacidén: Enla
narrativa de un adulto de la serie de las de Harlem, un negro
que se crib en la ciudad de Nueva York nos contd acerca de
una pelea con “un tipote grandote en un callején oscuro”.

28. f. ¥ se me paralizé el corazén [28.£. And I went to pleces inside,

sabe? you know?
Antes de que me diera Before [ know it
cuenta .
. Cogi una pledrita, . I picked me up a liztle rock.
ﬁ. tgire', ? E hfuled off P
Ly me volvi David v Goliat i. and landed me 2 Dawd a.nd
Goliath
L. Lo golpeé con esa piedra i( 1 hit him up with that rock
k. ¥ se.agarrd. la cabeza- . .- -k Anhe'grabbed his head Lo

L ¥ yo loagarsé, 1 AW 1 grabbﬂé him. -

vl lee‘ “Sub{ por las escaleraﬁ:.' m. told him:“Corme on rmﬁt i

2 ,Y a}n sl fue clertol-——-—" n. And there it was |

“de Firds ihmedidtamente’ "back up the back- s;ta;rs» ' L
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La cliusula ‘n’ es una expresién ritual, se puede entender
como: “Y entonces empezd 1a verdadera accidén™ o “Y se
prendié la cosa”.

Los intensificadores en general no complican la sintaxis
basica de la narrativa. Pero los otros tres tipos de evaluacion
interna s{ son fuentes de complejidad sintictica.

4.2 LOS COMPARADORES

La simplicidad de la sintaxis narrativa no deberfa sor-
prendernos si la enfocamos desde un punto de vista opuesto.
¢Por qué razén las narrativas habfan de requerir complejidad
sintdctica? jPor qué no se podrian limitar los auxiliares a
pretéritos simples vy a cuasimodales? i la tarea del narrador
es contar lo que pasd sexfa suficiente con éstos. ;Qué necesidad
tiene el narrador de hacer preguntas? O, ;qué razdn tiene
para hablar acerca del futuro si él estd tratando eventos pasa-
dos? Y ;por qué deberia el auxiliar llevar negaciones? ;Qué

,¥azén.tendria-el-narrador para contarnos algo que no sucedid,
{ silo que él quiere es decirnos lo que pas6? .. T T

Podemos estudiar este problema reexaminando la nega-
cién. El uso de los negativos en los recuentos de eventos
pasados no es nada claro, puesto que la negacién no es algo

que ocurre; mds b frustracién de la expectativa
de que algo ib 4 raciones negativas resultan de
un bagaje de datos cognocitivos considerablemente mds rico
que e% conjunto de eventos observados. Este bagaje nos
permite evaluar los eventos compardndolos con el conjunto
de otros eventos que podrian haber ocurrido, pero que no
ocurtieron. Los elementos de comparacidn, incluyendo los
negativos, comparan los eventos ocurridos con los que no
ocutrieron. En términos del esquema de la narrativa: -

Comparadores: i
Cuando observamos en la columna de los auxiliares los

diferentes casos de los negativos, de los futaros y de los
modales, se puede ver que normalmente se presentan en el
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momento de la evaluacibn, ya sea al mismo tiempo que otros
elementos evaluativos o realizando esta funcién por sf solos.

En vez de considerar cada una de esta posibilidades
separadamente, examinaremos los auxiliares de algunas de las
narraciones ya estudiadas a la luz de esta funcién que propo-
nemos para los modales, los futuros y los negativos. -

La narrativa de Boot sobre la guerra de piedras tiene unos
pocos negativos en la orientacién, los cuales tienen simple.

mente una funcién de referencia: “Na tenfamos nada qui’
hager”; junte con el imperativo exhortativo de ‘vamos a. .
Luego aparece un pasado progresivo “‘Yo estaba mirando”
en la primera seccién de evaluacidén donde Bott suspende la
narritiva por un momento para-recalcarlo perentorio de la
situaci6n. Todos los otros verbosrestantes estdn en pretérito?!
excepto por un futuro *“Te voy a reventar la cabeza’ Al
- hablar de un evento' que afin no haocurridc, Bootlosefiala
explicitamente como - una evaluacién del salvaje acto’ de
Calvin: Es “por eso” que se le va a reventar la cabeza y final-
mente eso fue lo que ocurrid. SR A SRR

La narrativa de la pelea de adolescentes de Larry s mucho
mds rica en la estructura del auxiliar. La sintesis presenta al
principio una pregunta negativa que es a todas luces evaluativa
y que repite en la coda “No es eso una joda?”. Es, en efecto,
la condensacién del componente evaluativo de la narrativa.
La seccién de orientacién comprende ‘d’ y ‘e’ que son formas
progresivas y copulativas como era de esperar. Luego tenemos
una serie de modales y de negativos, los cuales se ven'irigjor al
aislar la cuarta columna ‘de auxiliares tenienido en cuenta las
cliusulas narrativas solamente e ignorando los verbos de
“decir” y el marcador de tiempo:

11. Decir (say) no puede ser cénﬁderad_q:co:ﬁo una forma del presente Ristorico,
puesio que s2 usa tégularmente en vez del pasado en ¢l inglés verndeulo’de .
los negros cuando no se presenta ninguna otra forma irvegular del presente.
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AUXILIARES

: Se we arrims,
C%;me  podés dar un cacho?”® L
o o " Eraun poco mds acilerpao que yo
“yo no tengo ‘mds, hermano”
yo © mhuiba - soltar mi {iltimo
: Pl cachito. . .

e e ey R

‘_‘?0 : RN x -+ 3 _;. X ) teslgo ﬂia‘:s” G

d° T escarboel puguete

“yo . . . nopuedo " coger un cacho?
C Y Mules que ' somos Haverfa, .. -

LN R

. . Esta serie contiene una pregunta que lleva un modal,
varios . negativos; un- futuro hegativo, un ‘negativo, con -un
‘modal y el cuasimodal “Nu’es que”. Podemos volver de esta
narrativa altamente evaluativa a la narrativa que se refiere al
.relato de la experiencia ajena que citamos en el 7. 00

AUZKILIARES

‘Napoledn . .0 ...-. ..  estabaherdo ;. oo

.. tenlaque ... salicenumamisidn o oo

este ipo. . . 7.se fue'con Napoledn Solo ¢

{ellos)' S e s Thgg fgeron T
Sofellas) v i TininT e ggiatiavesaron
Y L . lecascdalaomagente -
Testaviela - erasumamd - -

(&ly : ~ dice S T I P L

(&) era amigo del tipo:

ey ey

La columna de auxiliares estd vacfa excepto por un.
“tenfa que” que bien podrfa corresponder a la seccién de
orientacién de esta narrativa. De nuevo, contrastemos esta
susencia de comparadores con s narraciva de John L. cargada
de evaluacién. La caracterizacién. inicial de ‘La peor pelada
.de la vecindad” se da en términos de las cosasque pasarfan'si
110 pasaran otras cosas.
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AUXILIARES
a” Bueno “una : fue con una pelada-: ...
b Come - 7¥o o - eraun sardino. ..
c Y - o cellao erala pelada mis berraca
Lo e del barrio. .. :
d S . . wos. - no . lellevabas mecato ala
S .. .- escuela s . o
_ —ella teibaa darenlajeta .
e Y . tocabaque  besatla -
.~ cuando  aella’ © T ledabalagana*
£ 7 0 estapelada - i - tenfaporahf doce afios
R % solamente . :
o peret . L - eralopeor s
h no. . - sedejabadenadie.... ...

. En la columna de los auxiliares se encuentran dos auxilia-
res y dos negativos. A continuacién John L. evoca una expe-
riencia personal que exphca por qué fue a dar a la escuela
sin dinero. Esta seccién estd Planteada en términos de cual
no era la situacién'y lo que él no querfa que ocurriera. Tene-
mos luego la narrativa propiamente dicha que se examind en

el cuadro 1
AUXILIARES

g Yo voy a la escuela
r. Y esta pelada : me dice - .

> “:Dénde o estd el mecato?”
s yo . le dije »
s e no o tengo’™ U o
TSI AT oo _ “pumm”, me dié "~

N.T. La terminacion aba es el marcador que suple a.l auxlha: que apa.rece en
1z columna de los auxiliares en e inglés. '
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No hay elementos de comparacion en los verbos principa-
les de las cuatro cldusulas narrativas, pero la cita de s’ tiene
una negacién. ;Cémo se deben analizar los elementos de
comparacidn subordinados de este tipo? A la luz de nuestra
discusion general sobre la evaluacion en las clausulas subordl- '
nadas, debemos aceptaria como una evaluacién en el mismo
sentido que las de ‘2’ - *i’. En efecto los hablantes estdn eva-
fuando ia situacién: la nifia que no ve el dulce hace una
exigencia en forma de solicitud de informacién acerca de una
sitnacién desconocida, presupomendo su existencia. El mu-
chacho le falla, niega su expectativa. Se mueven a un nivel de’
eventos asPerados e hipotéticos que van mds allf de la se-.
cuencia narrativa. bdsica. Para esta secteéncia’ de ‘cuatro
cliusulas narrativas tenemos una negativa y un mtemiﬁcacicr.l_:_
Examinamos ahora la seccidn de evaluacién que signe:

AUXILIARES
u  Entonces vo S T Cpensg e
e ] Cipwama aber vecesien que
~+mimamid nomevaa . darplata .
~»porque - estamosenlaolla
v ¥y yo °  nopuedo ' "aguantar todo eso’
e todasiasvecesque‘-s-'f
: Lol me e e e daplata”.
vw Entontes yo : N
—Busno, 7yo tengo gue ar con esta peladé.
vaz tenerque cascarme’ _
y 7 opligque »
- mo o mede"

Este conjunto de seis cliusulas forman un to&o como la-
evaluacién de la sitnacién recordada por el mna&or. Estas
cldusulas contienen tres fumros, 3
t{xodales‘_ un total de once

Se ve daramente' :

12. Tambifn hay agnf una subordinacién’ compleia qite t . . .
ietie fu.erza v,
Aunguz no consideramos. los post-modlf? X crluatis

esfTuctura como !a de la.clivsula *w’ es considerada como an: e},&:wm‘to corre-
lativo, comio se verd mds adelante :

icadores  como  evaluativos. uni
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que la seccion de evaluacibén contiene una gran concentracion
de ‘estos mecanismos evaluativos. : :
La resolucién vuelve a la sintaxis bisica.

z Le pegué un golpe: jpum!
aa Le di su guascazo

bb Gané la pelea
© Al revisar -estas tres narrativas, hemos visto algunas
evidencias. de que los negativos, los futuros y los modj:s se
concentran en la seccién evaluativa de la narracibén. También
arece que cuando estos elementos se presentan, tienen
uncibén evaluativa como comparadores. Pogemos ahora con-
siderar otros tipos de comparadores, de mayor complejidad
La pregunta citada en ‘t’ de la narrativa de John L. sugiere
que las preguntas son también elementos de comparacién.
Cuando la nifia pregunta: “Dénde. estd el mecato?” estd
preguntando acerca de una situacion desconocida, presupo-
niendo la existencia del mecato; peroaun nivel més alto, estd
solicitando accién y a la luz de la experiencia previa, se oye
como una amenaza: entregimelo, o sino. .. Si consideramos
“el cardcter apremiante de todas las preguntas {“Mandatos” en
la’ terminologia de Skinner) queda claro que todas las. peti-
ciones, aOn las mds disimuladas se deben interpretar segtin las
posibles futuras consecuencias adversas en caso de que. no
sean cumplidas. En la narrativa de Larry hay muchos ejemplos
de ‘este tipo de amenazas implicitas. La mayorfa de éstas se
insertan en los parlamentos de los actores. Las preguntas que.
son_abiertamente_evaluativas estdn dirigidds directamente.al
oyente. Estas breves consideraciones nos muestran que la
fuerza evaluativa de las preguntas no pueden asignarse a partir
del aspecto formal de pregunia. Un estudio mds a fondo
exigir{a el andlisis de caga uno de los actos de habla citados
en términos de la serie jerdrquica de acciones que realizan,
por ejemplo. La solicitud de i;;formacidn - la solicitud de
accién — el reto - la manifestacién. Las preguntas direc-
tas que no estin incrustadas-en la accién dramdtica, sino que
se hacen directamente al oyente, tienen una funcién evaluativa.
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directa. Asi Larry, asumiendo una falsa inocencia en su papel
de provocador, se dirige al oyente: :

tf ;Y por qué tenfa que hacer eso?
gg Cada vez que alguien me Jode, _
iPor que'iI hacen?

Estas preguntas solicitan una evaluacmn acerca de Ias
acciones del antagonista. Este a su vez solicita la evaliracién
de la accién.de Lar Larry cuando dice: “Te creés que sos el duro
y toda esa rmerda?” Y a suvez Larry pxde la evaluacmn del
oyente al ﬁnal .

- Igg mspmsqﬁletodo £50, le &1 al tlpo eI cacho, L
despues de todo, _ P T P
iNu’es una joda?

“El zmpemz‘wo es tamblen otro comParador puesto que Ia
presion de una orden es frecuente en la narrativa: “Haga esto
o si no. . . ” Un taxista de Lower River Side {New York)
contd una larga historia acerca de un pasa_]ero que segiin él
indudablemente querfa atracarlo y siguié ddndole instruccio-
nes de como llegar assitios apartados. Sin embargo tuvo suerte
y s las a.rreglo para hbrarse de el Y ai ﬁnal """

29" mi T ye T dijese
R . -z.yo o .nge puedo dar vueltas con Ud.
D - .toda lanoche, SRS T
nn  Ahora _ Yamos a acabar con. esto, R,
oo Esfo es lo que me debe. =
pp ud se me va 2 ir por su lado.
qq. Y. yo . me voy a if por el ml’o ;.
T Entonces . yo  me sali de esc asf ;
[29 mm - .and Clsadd - e el e
SR o = I can’t ' run around w1th you aH mght
‘nn - Now let’s .. -putan end to thas :
- 00 This Co 7 is the fares
o . You' ' goyour way
.99, and - - YL .. . . .gomine” -

o mooses o b got outofltthatway.} it

3




45

La estrecha relacién entre el imperativo y el futuro aparece
en nn, pp, y qq. Ambos tienen gue ver con eventos no realiza-

os que el narrador sopesa.

Lo gque esto sugiere hasta aqui es que los negativos, jos
futuros, los modales, las preguntas y los imperativos son todos
comparadores, todos tienen que ver con la comparacién. La

“comparacién paradigmatica es por supuesto el misriio compa-
rativo en sus variadas formas: como los comparativos gramati-
cales'y como los superlativos en las clausulas con “omo” en
las frases de preposicion con “a manera de”, en las metéforas
y en los similes. Entre las diferentes formas sintécticas que
causan dificultad a los hablantes més jovenes, el comparativo
es el mds diffcil, v en nuestro archivo de sintaxis raras hemos
recogido muchisimos casos curiosos de construcciones com-
parativas complejas. De los diferentes comparadores, el mismo
comparativo es ei que alcanza el nivel mds alto de complejidad
sintdctica. '

En la narrativa de Boot de la guerra de piedras no hay
comparativos. En el 12, Larry usa un comparativo bastante
complejo de gran importancia para establecer el significado
de todo lo que sigue:

b Elera un poco mds acuerpao que yo, pero no mucho.

El comparativo es usado por John L., con la misma inten-
cidbn en el 3 para evaluar el significado de los everitos siguien-
tes caracterizando al oponente. En este caso en la forma
superlativa:

c Y ellaerala pelada mds berraca del barrio

John L. también usa el superlativo en su evaluacién final:

ee  Esa fue una de las mds berracas

A medida que examinamos las narrativas de los narradores
mds viejos y altamente calificados, encontramos una prolife-

racibn de comparativos que va mucho més all4 de Ja capacidad
normal de un adolescente. En el cuento del petto citado antes
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(27) se hace la siguiente evaluacién cuando el perro regresa
sin el pato:

27. Y eso era 1poc0 comtin.
El seguia [a pista de un pato como un sabueso sigue
la pista de un conejo.

{27, And that was unusual.
He'd t]*ack a duck same as a hound would take a rabbit .
track.

Para dér‘riostrair lo irritado que estaba con el perro:™

- Fue la Gnica vez en'mi vida que cast co_}o a o
patadas 2 un pexm

{1 never come nearer boozm adogi }.n ‘my hfe ]

‘Y ol final, descubre; después de todo, qzue"'el""paito en
cuestién no era un pato salvaje, era un sefiuelo que se habfa
soitado y el perro lo estaba. sujetando con ia pata T

Pa’ Dios que ese perro sabfa mds que yo.
8i hubiera cogido 2 patadas a ese perro, me hublera -
sentido muy mal

By gorry sir, that dog knew more than I dié
1£1had booted that dog I’d a felt some bad ?

Una cie las hlstorzas de pehgro de mueérte m4s dramatmas
la contd un empleado de Correos jubilado de Lower East Side.

Su hermano lo habia apunaleado en la cabeza con un cuchills.
El concluye:

30. Y el doctor diee solamente: “Un tanto ast; no rrias”
dice, “y Ud. serfa hombre muerto”

[30. And the doctor Just says, “Just abott this much more”
he says, “and you’d abeen dead”]




47

Los comparadores incluyen los negativos, los futuros, los
modales, los cuasimodales, las preguntas, fos imperativos, lss
clausulas disyuntivas, los superlativos y los comparativos, més
o menos en orden de creciente complejidad sintéctica.

4.3 CORRELATIVOS .

£l comparador se aparta de la lnea de los eventos narradi-
vos para considerar posibilidades no realizadas y para
compararlas con los eventos que si ocurrieron s los correlativos
refinen dos eventos que realmente ocurrieron de modo que se
aunen en una sola cléusula independiente. -

Coreelativos: ~
: _ R
Esta operadc’m requiefe"ﬁné sintaxis compleja, la cual
muy pronto supera la gama sintictica de los narradores
jévenes. De acuerdo a la creciente complejidad sintictica
podemos hacer I siguienite star

1. Los progresives con estar + gerundio se usan general-
mente en las narragivas para indicar que un evento ocurre
al mismo tiempo que otro, pero también pueden indicar
una accién continuada o prolongada. La mayorfa de ellos
se presentan en las. secciones- de orientacién, algunos
pueden incluso conformar _cldusulas narrativas'®. Pero,
rambiéh se encu cliusulas con estaba + gerundio
que dejan en suspenso ia accién en la seccién evaluativa
como 1o hemos visto en la narrativa de Boot.

13. En muchos casos ¢l pasado progresivo estaba + gerundio no se puede fomar
comic und adicidon a la sintaxis bdsica de la marrativa ya que parece que sirve
de ¢ldusuls narrativa, Misniras qie la accidn de esiabe + gerundio es gene-
ralimente simultdnea con otros eventos,s veces solamente significa un pasado
prolongado y puede actuar como el ndcleo de una cldusula natrativa. Por
ejemplo: *Y nos devolvimos —era en un teatro ambulante— ella estab
reponiéndose en un catre con una bolsa de hieloen la cabeza”, o
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2. Los verboides™ agregados; Uno o mds gerundios aparecen
seguidos, sin el marcador de tiempo estar: la accién des-
crita se interpreta como eventos gue suceden al mismo
tiempo que la accidon del verbo principal de la oracién el
cual puede estar a su vez en progresivo,

Estos progresivos dobles se usan frecuentemente en las
secciones de orientacién. En la narrativa de Larry en-

contramos:
d.  Estaba haci  locha en la esquina y toda esa mierda,
i metiendo Ma, jentendés? '

Aqui los progresivos caracterizan el ambiente de la narra-
tiva en general. Pero m4s a menudo esto$ mecanismos se usan
para destacar y evaluar el evento de una cldusula narrativa en
particular. De otra narrativa de Larry: ' -

3. ¢ Asfque el tipo se avispd
Yo s& —-
—que €l se avispd L .
porque yo estaba bailando . con ella ;vos sabés?
porgque yo estaba  bailando  conella o
hablando  conella y toda

esa mierda
© susurrindole en el
ofdo y toda

esa mierda
- besandolaconla
fengua y
toda esa
mierda .
"[31.e So the dude got smart
I inow -
i he got smart
‘cause ] was dancin’ with her

N. T. Esta denominacion fue aplicada por Lenz para designar 'l infinitivo, el
gerundio y el participio de los verbas 2 los cuales lamaba Bello derivados
verbales. )
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you know,
*cause i was  dancin’ with her
gatkin® - to her, an’
shit
whisperin’ in her ear,

tongue kissin’  with her
an’ shit.l -

Estos verboides sirven para dejar la accion en suspenso en
la seccidn dé evaluacién. Ellos refinen una gama mds amplia
de eventos simultineos, mientras: que el oyente espera el
desenlace de la accién, como en este ejemplo de la seccién de

evaluacidn del viaje en avidm. o

9.z v estibamos aferrdndonos " con los pies -
simplemente aferrdndonos . T
e . o . S
esperando R que empezara la cosa
la gente T R
de atris estabarezando " Padrenuestros y todo

es0

- Otro tipo de correlativo es la doble aposicién, que es rela-
tivamente poco comfn, se usa para aumentar o ahondar el
efécto de una descripcién en particular. De la narrativa de un
‘preadoléscente tenemos: ¢ - '

32. £ vlotumbé :
%. { uno de ellos peled por el club de los muchachos
. le casqué . -
i y entonces, le dieron un cuchillo, uno latgo, un puiial

.y peleé
.y peled con él, con eso. . .

[32. £ and!knocked ’im down
. and one of them fought for the Boys’ Club
. Ibeat him :
i and then, they gave hima knife, a long one, a dagger
%;‘ and I fought

1 fogght him with that. . |
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Encontramos que los atributos dobles son tan poco
comunes como las aposiciones dobles. Podrfa pensarse que las
frases nominales como ‘“la casa roja grande” y “‘el dia frio y
himedo” ocurren bastante a menudo, pero la verdad es que
son muy poco comunes en el estilo coloquial. En posicion de -
sujeto incluso un solo atributo.es poco comiin (sin tomar en
cuenta los demostrativos, los art{culos ni los posesivos) como
lo demostraré el examen de la narrativa citada aqui. Algunos
adultos usan estas frases nominales complejas con mayor
frecuencia que otros. De las muestras tomadas en el 4rea de
Harlem, un obrero inicié su narracioén con esta clausula:

33 a Vea, un tipo alto gordo %r:mde' en el callején de atrds. - 7
Tratd de armar jaleo mo estandolos o tratande de
aprovecharse de ellos. :

{33. a Yousee, agreat biggo in the back 'alle)?:.' o
He tried to make push%xim on the swing
by him pestering them ;
or trying to take advantage of them.

Este doble atributo estd asociado con la muy compleja
sintaxis que le sigue. Algunos narradores adultos de. mucha
prictica recurren espontineamente a_estas comBii__zacidnes_ y
usan otros correlativos tales como los verboides. empleados
como premodificadores*. Por ejemplo nos encontramos. con’
la siguiente estructura compleja en la narrativa 27 citada ante-
riormente:

miro hacia la parte de atrds e
hay un sujeto malencarado** en el asiento de atrds del taxi
que aparentemente se habla montado - e
mientras que el taxi estaba parqueado

y decidid que iba a esperar al taxista. -

‘L y de repente alguien me da una direccién
i

*  En espaflol, post-modificadores. .

**  N.T.En inglés “malencarado” (unsavory looking passenger} se presenta
como premadificador, lo que no ccwre en espaficl, “Un malencarado sujeto”
es una construccién forzada. ' ' : :
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i and suddenly somebody is giving me a destination
{( I look in the back
1 There’s un unsavory-looking passenger in the
back of the cab
who had apparently gotten into the cab
while it was parkedg
and decided he’s gonna wait for the driver. ] .

La frase “‘un sujeto malencarado en el asiento de atrds del
taxi” podri ser parafraseada en varias cldusulas narrativas:
“Miré hacia la parte de atrds del taxi. Vi a este tipo. No me
gustd mucho su aspecto”. El verboide desempefia un papel
importante en la caracterizacion delafitigonista del relato; en
forma mds concisa tal vez, que las elaboradas descripciones
dadas por John L. en el 3. No es accidental el hecho de que
algunas de las sintaxis-mds complejas sean usadas para-descri-
bir al antagonista principal, él es la justificacién mds poderosa
para creer que el re;fato es narrable. Nétese que una razdn por la
que se usa esta forma compleja es que va conectada a otras
tres ‘proposiciones acerca del antagonista, de modo que es
muy Gtil salir del aspecto descriptivo en la forma mds econo-
mica posible reduciendo la descripci6n al atributo. '

La importancia que se da a la diferencia de construccién
de los modificadores estd motivada por el hecho de que los
verboides atributivos son mucho mds complejos tanto para el
hablante como para el oyente. El uso de frases preposicionales
u oraciones de relativo es un asunto muy sencillo para la
mayorfa de los nifios, como lo podemos ver en las rimas que
inventan al estilo del poema de Casona “La botella'de vino’*

N. T.Labov se refiere aqui a la rima muy conocida por los nifios de habla
inglesa que dice asi: )
“This is the house that Jack built
This is the malt
that iay in the kouse that Tackh built.
This is the rat
That ate the malt
that lay & the house that fack built
{y continfia ampldndose del mismo mode) . . .

Un poema en espafiol que tiene un sentido equivalente aunque no muy co:
noéido por los nifios colombianos es el de Alejandro Casino que se lama “La
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Una cosa es agregar un verboide después del sustantivo para
calificar la accién, como en este ejemplo de la narracién de
un adulto: :

34. Pero por alguna razén todos los dfas después de 'escuela
venia este pelao S
y me daba en la cabeza,
picindoselas delante de esta pelada..

Y otra cosa es usar verboides como atributos, manteniendo
abierta la estructura sintictica mientras que se inserta lo que
equivale a una oracién entera entre los otros modificadores y
elnﬁCIeO; R ' o S TR

35. Ella era una muchacha acuerpada piernipeluda amorenada, una .
muchacha realmente imponente.

Esta construccion compleja, en inglés con dos gerundios
pre-modificadores y en espafiol con varios adjetivos compues-
tos, portadora de atributos se usa para enriquecer y. resaltar
la caracterizacion del adversario principal en los relatos de
peleas. S R TR IR TR

4.4 EXPLICATIVOS

Algunas de las evaluaciones y de las explicacion@s de una
narrativa se hacen necesariamente en cliusulas separadas,
agregadas a la clausula principal o a una cliusula evaluativa
explicita. Estas pueden ser cldusulas concesivas unidas por

botella de vino” v dice as{:
Esta es la botella de vino
que guarda en su casa el vecino.
Este-es el tapdn
de tapar
la botella de vino
Este es el corddn
deHar - . - .
eltapén =
“de'tapar :
Ia botella de vino. . . ete.
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medio de conjunciones como “‘a pesar de”, “‘aunque”’ o cldu-
sulas de causa, precedidas por ‘puesto que’, “‘porque’.
Ademds distinguimos tres tipos de apéndices de la clausula
princiéaal: simple, complejo y compuesto. Por simple quere-
mos decir que hay una sola cliusula; por complejo que la
cliusula estd dentro de una clausula que a su vez estd subor-.
dinada a la oracién principal y por compuesto que hay dos
cldusulas subordinadas en un mismo sitio en la oracién
matriz. No contamos aqu{ las subordinaciones de los verbos
“decir’ y ‘conacer’ puesto que todos los hablantes automdti-
“camefite usan la’ postmodif?cacién con este tipo de verbos, El
diagrama que aparece a continuacién muestra una subordina-
cibén de este tipo en el verbo “‘darse cuenta” seguido de otra
en el verbo “descubrir” y dos cliusulas explicarivas mds
profundas que son a la vez complejas y compuestas.

¥ cuando nos dimas luego descubrimos-FN
cuenta - FN - :
o :
de que estibamos realmente que habfamos estado. -
fuera de peligra realmente tan tensos,
o .
/\ ’ /\
que teniamos los que estibamos. - . -
pies contra el agarrados S

tablero de _t'p_d_o.-_
Notese que estas dos dltimas cldnsulas de relativo “que”
estdn subordinadas por medio del comparativo “ten”. A
primera vista parece qué estas cldusulas subordinadas finitas .
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~ se diferencian de las nominalizaciones y de los verboides que
clasificamos como correlativos, solo téenicamente. En'el caso
de los correlativos tenemos transformaciones adicionales las
cuales suprimen los marcadores de tiempo y combinan este
material en una sola oracién, mientras que en las explicativas
se afaden cliusulas completas. Estose considera generalmente
como una -diferencia trivial, por ejemplo: los tres casos de
oraciones complementarias, o sea, las oraciones de infinitivo,
las de posesiva + gerundio y las de “que” relativo se tomana
menudo consideradas como un conjunto, como. tres maneras
equivalentes de adicionar oraciones subordinadas a la oracién:
- matriz*. Pero para nuestros propdsitos existe una diferencia
esencial en la supresion del marcador dé tiempo después.del
“for - to’ y del gerundio. Ni en el caso de losigerundios nien
el de los infinitivos se pueden distinguir los tiempos, necesaria-
mente se deben considerar como una extensiébn del verbo
rincipal en lo que respecta al tiempo. Este no es el caso de
Ets cldusulas finitas que tienen como complemento el “que’’.
relativo. En este caso podemos explicar un evento tefiriéndo--
nos a algo que sucedié mucho antes o mucho después. Fstees
el caso del 19 donde los tiempos de las cldusulas explicativas

* N.T. Cuando Ldbov habla de oraciones “complementarias® se refiere a dstos
tres camos: | 35 SRR R
2. For+ comp + infinitivo:
Ejemplos: ““It I important for you 6 ga”
o Es importante que tu vayas.
“It is necessary for him to understand” -
Esnecesario que €l comprenda.
b. Posesivo + gerundio: .
Ejemplos: “He can't understand my going early™
No puede entender que me vaya temprano. . .
“He suffered because of her leaving”
El suffid porque ella se fue.
¢. Elrelativo “que”
Ejemplos: *1 told him that she came eacly™
Le dij¢ que ella legd temorano.
Mientras en fnglés se usan el infinitive y el gerundio en los dos primercs casos,
to eual elide la marca personal y temporal, en espafiol se requiere que el yerbo
vaya conjugado en subjuntivo. Este hecho nos exige hacer%x anterior ejempli-
ficacién para que €l lector entienda la distincidén que Labov establece entre los
tipos gque &l define como “complementizers™, o et e
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estan claramente expresados y se refieren a situaciones
anteriores a la narrativa. As{ los elementos explicativos no

acciones. La accién de la narrativa se suspende, perolaat
cién del oyente no se i1 se “momeénto.. P
transferida’ hacia “adelante o hacia atrds, o al campo de la
especulacién abstracta totalmerite desligada de la narrativa.
Podemos representar los explicativos en el esquema narrativo
as{: ' o

Explicativos :

La explicacién de las diferentes complicaciones propias de
las situaciones de la narrativa puede desempefiar una funcién
evaluativa, por ejemplo explicar por qué ‘una persona estaba
asustada o qué tan corpulenta era. Pero las explicaciones
pueden ser necesarias sélo para describir acciones y eventos
que no son enteramente familiares para el oyente. Esperamos
entonces'que la distribucién de los explicativos sea muy dife-

rente a la distribucién de las otras fuentes  de complejidad

 sintdctica de las unidades narrativas. =

sintéctica. En:la siguiente seccién se'verd que ‘este es el caso.
- Envesta presentacién de los origenies de la complejidad
sintdctica en la narrativa hemos’ establecido una clasificacién
de las diversas formas en que se desarrolla el ‘patrén sintdctico
bdsico. Existen muchos otros mecanismos técnicas usados en
la narrativa que podrian haber sido-discutidos aqu?: la elisién,
que incluye el alegar ignorancia; el vso de la voz pasiva y la
elipsis; el reordenamiento, que incluye mondlogos, evocacio-
nes y los desplazamientos de la orientaci6n. Existen también
aspectos de malfunéionamiento de la natrativa:’ confusidn de
las relaciones personales, temporales 'y -anaféricas. Nuestro
andlisis se ha limitado a aquellos mecanismos evaluativos que
tienen que ver con la-estructura ‘interna y la complejidad

Algunos. aspectos ‘sintdcti




que son muy importantes para la idea que se quiere comuni-
car; comparan los hechos que ocurrieren con aquellos que

podtfan haber ociirrido pero que no ocurrieron; correlacionan
&5 sién lineal de la narr: IP tendo un evento
Sobre otro y explican la intencion de la narrativa con muchos

rodecs. Los ejemplos que hemos citado antes ilustran, pero

no prueban esta relacién entre la complejidad sintd¢tica y la

evaluacién. En la siguiente seccién, presentaremos. ciettos

datos cuantirativos que hardn esta relaciébn mds evidente y

que demostrardn que la complejidad sintdctica se.incrementa

con la edad. : :

5. DESARROLLO DE LA SINTAXIS EVALUATIVA
 SEGUNLAEDAD .. . o .. .

- Se dice a menudo que un nifio de cinco afios que asisteala
escuela’ ya ha aprendido gran parte de la gramdtica de su
lengua. Puede ser que esta afirmacién sea muy saludable para
corregir a aquellos que sostienen que estdn ensefiando a-nifios
de primer afio a.ha‘xiar_s“u_lengua,_:pero.e§:"muy posible que sea
una exageracién. En el transcurso de nuestro estudio de la
estructura ‘de la: narrativa’y .de la’ complejidad sintactica,
hicimos una comparacion entre los relatos de preadslescentes
(de 10 a 12 afios), de adolescentes (de 13 a 16-afios) y: de
adultos de la poblacién negra: de Harlem para determinar
cudles son los adelantos que en realidad se dan-en ‘cuanto al
uso de los mecanismos evaluativos bosquejados. antes. Estd |
claro que cada nific_ posee. un is.. narrativa . bési
también es cierto que los
los cuantificadores, la repeti uros,
los modales y lasoraciones subordinadss d causa. L coeseibn]
I:e; si-ellos saben cémo y cudnde usar esos mecanismos para
ropdsitos especificos en el desarrollo de una narracién: i
Se escogieron 10 narrativas.de peleas para cada grupo: el
patron bisico surge con gran claridad de este-pequefiocons .
junto. 'El cuadro que sigue muestra el uso. de 163’ cuatro
primeros tipos de mecanismos_de: evaluacion : para Jos:tres
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grupos segln la edad. La primera columna muestra los totales
sin modificar; la segunda columna los totales corregidos segiin
la extensién promedic de la narrativa determinada con base
en el nimero de cldusulas independientes. Esta extensién
promedio es mas larga para los adultos (Ad). 27.4 cldusulas;
ligeramente inferior para los adolescentes (A) y muy inferior
.. para los preadolescentes (P.A). : G s

TOTALES POR EDADES DEL USO DE LAS CATEGORIAS
EVALUATIVAS EN LA NARRATIVA : S

PA A . AD

Tot. Tot/L | ~Tot 'Iot/L Tot - Tot/L

Intensificadores | 12 123 | 51 © '.2.05' 88 320

. Comparadores. | 12.. 1.23 71 2.85 | 113 410
Correlativos- . [ 1 .12 12 48 123 84
ExpHcativos 1 A2 12 A8 20 I3

L : . 9.6 24.8 274 -

" L Némero promedio de cldusulas independientes.

. Las cifras para las cuatro categorfas evaluativas muestran
un aumento marcado y regular que va de los preadolescentes
a los adolescentes y otro aumento afn mayor de los.adoles-
centes a los adultos. Los intensificadores muestran el'menor
aumento, aproximadamente de 1 a2 2 a 3. Los compafadores
muestran un crecimiento mayor en tanto que los corrélativos
y los explicativos tienen la tasa con mayor variacién, aproxi-
madamente de 1 'a 4-a 8; Observando este cuadro podemos
asegurar que a los preadolescentes les queda todavia mucho
por aprender de su lengua. La habilidad en el uso de losriega
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" tivos, de los futuros y de los auxiliares de modo en la conver-
! sacién cotidiana no significa que se tenga la habﬂxdad para
"_usarlos en la narrativa.

 Podemos_ preguntarnos si e.sj:oesuna'_'__hablhdad sintdctica,

una cuestion de habilidad verbal, en. on s.fzi'n:iclo‘mas‘_a= lio, 0. .

v ex' ste un aspecto mas ampho del desa rollo 2
;" ativa que se lleva &'cabo después de. que se haya agrendu.do

| la sintaxis bisica y es muy posible-que algy ejcfsﬂcompa;
I vadoves Y corela
capamdades lingiifsricas de los px eadolescentes.

‘El cuadio siguiente muestra 1a cantidad de narradores que
usaron por le menos una vez los diferentes subtipos de meca-
nismos evaluativos. La cantidad vacfa de 1 a 10. Parece que
las’ Ginicas categorias que muestran el clento por ciento son
las que corresponden al uso de los: negativos y 31 de Ios
cuantificadores por parte de los adultos. :

En lo que respecta 2 los intensificadores’ vermnos que ios pre-
adolescentes son los que tienen una-mayor tendencia a usar
cuantificadores; los adolescentes muestran mayor rigueza en
el uso de los efectos sonoros: ¥ de Jos elernentos [éxicos mar-
“cados. En el grupo de fos comparadmes, ta correliciénicon
edad se ve claramente en el uso de los comparatives: propia-
mente dichos.. En general tos correlattvos quedan. practica-
mente por fuera del rango ‘de los preadolescentes. que
tomamos como muestra: el Gnico elemento usado con algn
grado de frecuencia por cualquier grupo es el verboide, usado
por los adultos para cahﬂca.r 1a accién y no como atributivo
del sustantivo, Los expli 08 muestran la misma abtrfbucmn

por edades; el elemem ente es 1 oracio-' subordi- -
nada de causa.”” :
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Comparamos estas narrativas de los hablantes negros de
Harlem con nuestro grupo de control de blancos de la clase
wrabajadora Inwood. Seis marraciones de peleas relatadas por
los adolescentes de Inwood muestran el siguiente uso de las
evaluaciones. ' -

Total Total/L

Intensificadores 29 1,26

Comparadores 23 - 1.00

Correlativos 4 A6

Explicativos - 0 00
L: 233

Los valores de este pequefio grupo de adolescentes blancos
son comparables a losde los preadolescentes negros, mds bien
que a'los de los adolescentes negros; aunque la extensién de
las narrativas es tipica de este tdltimo grupo. El perfil'de los
cuatro dpos- de -evaluadores es aproximadamente igual al de
los preadolescentes dé Harlem. Serfa tal vez algo atrevido, a
partir de este pequefio estudio, afuma;;__qzieﬁ%p"s_,jh'ab'lé;ﬂt_es
‘négros tienen mds habilidad para la narrdtiva que el grupode
Inwood, pero clertaménte no estdn en desventaja. Por el
contrario, “tenemos aqui’ evidencia’para sustentar niestra
propuesta anterior acerca de que es en la cultura inglesa fiegra )
verndcula donde 'se ha de énconirar 13 mayor concentracién |

Lo desarrolles tardios del wso de la sintaxis evaluativ:
~ parecen ser comunes a todas las subculturas aungue no hemos
- investigado sistemdticamente los niveles por edades en los o
“grupos de las clases trabajadoras y de la cfase" media de'raza | |
 blanca. Es sorprendente que el uso de una sintaxis ;:-onifﬁeja
; en la narrativa esté muy por debajo del nivel de competendia
. en la conversacién comdn y corriente. El contraste es mucho |
1mds marcado’en el saso de los comparadores; no ﬁa’y dudade |
que los preadolescentes son definitivamente hibiles en el /
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empleo de otros mecanismos como los modales, las preguntas
y los futuros, pero elios no recurren a estos elementos con ia
frecuencia con que lo hacen los adultos para dar a conocer su
propia experiencia. El adulto competente complica la repre-
sentaciébn de su experiencia pasando de los eventos realesa ..
los imaginarios y viceversa. Los nifios se quejan, cuestionan,
niegan y se preocupan, pero los adultos estdn mds conscientes
de la-importancia de esta actividad y mds propensos a hablar
acerca deella. 7 T T
Al informar sobre su propia expetiencia, los adultos han
ollzdo 12 habilidad de evaluar su propia conducta con™
nismos lingiifsticos mds ‘

de

plejos. A Tos hablantes de
clase media‘a meniido este proceso se les escapa de las manos-

y muchos narradores pierden totalmente el sentido del'cuento .
en un exceso de evaluacidn externa y de elaboracién sintdec-
tica. Pero cuando estos mecanismos se concentran ¥ se
incrustan profundamente en la accién dramdtica, ellos logran
transmitir el mensaje. Muchas de las narrativas citadas aquf "

alcanzan un nivel muy alto de competencia, Cuando se citan. . .
las' palabras textuales del hablante, logran de tna tanera
notable la total atencién'de la andienci creando un profundo
y completo silencio que no se presénta nunca en una situacién
académica o politica. La reaccién de los oyentes ante-estas..
narrativas parece demostrar, que la forma mds altamente.
evaluada 55 aquolls STOS .

luada es aquella que traduce nuestra experieticia- personal
al estilo dramatico. El habla verndcula de los hablantes de la
clase- trabajadora parece tener una definida ventaja sobre los
estilos mhs educados. No ‘hemos estado- comparando los
lenguajes verndculos de blancos y de negros, pero con respecto
a esto, debe quedar claro que el inglés verndculo negro es el

vehiculo dela comunicacidn usado por algunesde 16s hablan-
tes mas talentosos y eficaces del inglés. T

Traducido per: Martha de Cobo







