TECNICAS EM BLOCOS

Voicing [ing.], Soli [it.]

MARCOS FILHO

Departamento de Musica



Generalidades

Todos os instrumentos tocam em mesmo ritmo;

Tecnica basica para todos os instrumentos, apesar de
ser mais efetiva em sopros;

E necessario um profundo conhecimento da harmonia,
das escalas dos acordes e da melodia (notas
melodicas, de tensao, aproximagao etc.);

Contrapontos e efeitos estao excluidos dessa
categoria tecnica (exceto no caso de contracantos
harmonizados em blocos);

Utilizar as estruturas em blocos (cerradas, drops,
supercerradas sempre em conformidade com a
estrutura melodica (fraseologia);

Ter sempre a melodia em destaque;



DISTRIBUICAO MELODICA BASICA

Evitar intervalos menores do que uma ter¢ca menor perto do
topo da melodia
MELHOR — CLARO E DEFINIDO
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notas novas
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Bloco a dois

A igualdade ritmica faz as duas melodias, de alturas e
timbres diferentes, fundirem-se numa nova textura

mais ampla do que a simples melodia acompanhada
(Guest);

A segunda deve ter como ponto de apoio as notas
melodicas da melodia original e, na medida do possivel,
deve-se buscar intervalos harmonicos ricos com os
baixos dos acordes (Guest);

Nao € bom ultrapassar a distancia de uma oitava;
Oitavas e quintas paralelas € bom evitar;

Levar em conta o movimento relativo das vozes
(paralelo, contrario e obliquo);



PARALELISMO DE TERCAS E SEXTAS

Peixe vivo — Henrique Almeida e Romulo Paes ®
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Tercas e sextas paralelas podem gerar notas indesejaveis:
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Alternancia de tercas e sextas para resolver o problema:
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Movimento contrario e obliquo da mais sentido sentido a 2° voz:
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Quartas e quintas paralelas, som exotico e suspensivo (jazz, rock):
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A morte de um deus de sal Roberto Menescal e Ronaldo Bbscoli
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dissonantes:
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Mistura de paralelismo com movimentos contrario e obliquo:

The boxer Paul Simon
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Mistura de paralelismo com movimentos contrario e obliquo:

Vassourinhas Mathias da Rocha e Joana Batista Ramos
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Escalas de Acorde

* Importante auxilio na criagao de blocos mais
complexos (tres, quatro, cinco e seis vozes);

e Utilizam-se as escalas devido a falta de
detalhamento nas cifras (notagao esbogada);

* A construcao deve levar em conta o conhecimento
das notas melodicas e sua relacao com a harmonia;



CRITERIOS PARA ESCOLHA DAS NOTAS DA ESCALA DE ACORDE

A escala de acorde e determinada, basicamente, por quatro
fatores:

|) Cifra (inclui notas do acorde e eventuais notas de tensao)

2) Analise (relagao que o acorde tem com o tom do momento)

3) Notas melodicas (sao decisivas na escolha da escala)

4) Estilo (linguagem simples ou sofisticada, consoante ou
dissonante, folclorica, jazzistica, blues, etc)

A escolha da escala de acorde é€ governada pelo respeito as
notas indicadas na cifra e pelas notas diatonicas ao tom do
momento. A indicacao especifica de tensoes pela cifra pode
conduzir a notas nao-diatonicas, como acontece em dominantes
alterados, dominantes substitutos e estendidos e em
cromatismos das linhas internas da harmonia (Guest, p.50).
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EXEMPLO —TOM DE DO MAIOR
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ATENCAO AS NOTAS QUE DEVEM SER EVITADAS:

) Concedem um som diferente do pretendido (por ex.:a nota
fa em Am, resulta em F/M/A; ou a nota si em Dm7 que
resulta em G7/D; neste ultimo caso muda ateé a funcao do
acorde)

2) Emprestam ao acorde um sabor modal, indesejavel no
tonalismo (por ex.,a nota fa em Em7; ou a nota dé em G7)
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TECNICAS MECANICAS EM BLOCOS

eeeeeeeeeeeeeeeeeeee



Triades a tres e quatro vozes

POSICAO CERRADA: Notas da triade estio préximas umas das outras,
separadas pelos intervalos de ter¢a ou quarta:
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MUITO IMPORTANTE!

Quando a melodia nao € nota do acorde, € considerada substituta da
nota de acorde imediatamente inferior:
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EM QUATRO VOZES (triades), UMA DELAS SERA O REFORCO DA

MELODIA, OITAVA ABAIXO:
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Tetrades a tres e quatro vozes

Uso restrito de notas de acorde (mantém a regra da substituicao de
notas melodicas fora das notas de acorde):

Tom de D6 Maior:
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POSICAO CERRADA:
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I'm getting sentimental over you

Ned Washington e George Bassmar
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POSICAO ABERTA: drops

Seja a cifra Dm7
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Giant steps John Coltrane
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APROXIMACAO HARMONICA:

Certas notas melodicas de duragao curta podem ser harmonizadas com
acorde diferente do indicado pela cifra. Para que o ouvido aceite esse
novo som (chamado aproximag¢do harmonica), duas condigcoes sao
necessarias:

a) que a melodia seja nota de aproximagao;

b) que o som do novo acorde tenha um vinculo com o acorde que o
segue.

(Guest, p.89)
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Aproximacao Cromatica:

Yes sir, no sir
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Aproximacao Diatonica:

Prof. Marcos Filho - DMUSI-UFS]



Eu néio existo sem vocé Tom Jobim e Vinicius de Moraes
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Samba de verdo Marcos Valle e Paulo Sérgio Valle

pase C7M Cé6 Ffm?7
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Charlie Parker

Blues for Alice
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POSICAOQ LIVRE

TETRADES A TRES VOZES
Quando trés vozes representam tétrades em bloco,a |% voz toca a
melodia e as demais vozes representam o som do acorde, nao deixando

faltar a 3% (ou 4°.) e a 7°. (ou 6°.), caso essas nao sejam notas da melodia.

E recomendavel que as vozes extremas nao cheguem ao intervalo de
uma oitava.

(Guest, p.1 10)
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Pra que chorar (refrio)

Baden Powell e Vinicius de Moraes
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Carinhoso (2* parte) Pixinguinha
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Quando a melodia estiver na regido grave, é aconselhdvel conservar as 3 vozes préximas entre si, com intervalos de 2* ou
3* (mesmo o acorde ficando sem uma das notas caracteristicas):
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POSICAO ESPALHADA

Adiciona-se a fundamental (ou o baixo indicado pela cifra) na voz mais
grave do bloco. A |° voz toca a melodia e as demais vozes representam
o som do acorde, nao deixando faltar a 3% (ou 4°.) e a 7°. (ou 6°.), caso
essas nao sejam notas da melodia.
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Espalhada a quatro vozes:
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TETRADES A CINCO VOZES (dobramento da melodia)

I'm getting sentimental over you Ned Washington e George Bassman
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Dave Brubeck

It's a raggy waltz
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FUNDO PERCUSSIVO &

A night in Tunisia Dizzy Gillespie e Frank Paparelli
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TECNICAS NAO-MECANICAS EM
BLOCOS
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Estruturas em quartas

Organiza as notas disponiveis pela escala do acorde em quartas
superpostas. A relacao intervalar predominante entre vozes adjacentes €
4] ou tritono.As vozes devem representar o som basico do acorde, alem
de outras notas disponiveis. O som rico, quase exotico, € resultado da
superposicao de quartas. O intervalo de 4] e dissonante: na seérie
harmonica (somente a 21° nota forma 4] com o som gerador).

Guest, p.|3-35.
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QUARTAS A 5VOZES

|) Determinar a escala;

2) Montar de cima (nota melodica) para baixo;

3) Usando exclusivamente notas de acorde (as notas caracteristicas nao
devem faltar), tensoes ou outras notas disponiveis pela escala, procurar criar
intervalos de 4] ou eventualmente tritono;

4) Intervalo de terga € permitido onde 4°. nao € disponivel, mas nunca duas 3as
adjacentes;

5) O intervalo de 3°. em cima fica ideal;

6) Onde nem a 4°. nem a 3% Sao possiveis, usa-se a 5°. Uma unica vez;

7) Nao dobrar nenhuma voz;

8) Evitar 9m vertical, exceto b9/| em dom7;

9) Em dom7 nao deve faltar o tritono caracteristico;

|0)Em m7 pode faltar b3 se houver I [;

| 1)O “som basico” pode eventualmente ser incompleto em fungao de uma
sonoridade quartal, principalmente fora dos pontos mais acentuados na
melodia

|2)Limite de extensao ideal para |° voz: entre si bemol 3 e si bemol 4;
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QUARTAS A 4VOZES

|) Observe o método basico, indicado para 5 vozes;

2) Intervalo de terca € permitido onde 4°. nao € disponivel, entre 1°. e 2°.voz e
preferencialmente 3M, mas nunca duas 3as adjacentes;

3) O intervalo de 3°. em cima fica ideal;

4) Pelo menos a 3% ou a 7°. deve estar presente;

5) Extensao ideal para a |°. voz: entre fa 3 e fa 4.

Exemplos
Gm? G7#9) C#Glp Eb'M Fmb Cho
7 v A ¢ i
o g Pbh S 7
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QUARTAS A 3VOZES

|) Todos os intervalos adjacentes devem ser 4] ou tritono;
2) O som do acorde pode ser incompleto;

3) SO usar 3°. em caso de nota evitada;

4) Extensao ideal para a |®. voz: entre do 3 e mi 4.

Exemplos
Db? FM D’ Em7()
5
S ..
o S =
b-e— O O O
o; ﬁ




6 vozes, sem nota repetida, ou dobra-se a melodia 2 oitavas abaixo:

There’ll never be another you (final) | Warren e Gordon

T
TR TN P e 77 A A

I[7M  subV7 IVIM V7 /1 bVII7M bII7M /—i V7 V7(b9) 16

Bb7M E7 Eb7 A7  AbTM D7 DbTM G7 C7 F7049 Bbé6
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Estruturas supercerrada (cluster)

A estrutura supercerrada ou cluster (= cacho, em inglés) organiza as
notas disponiveis pela escala do acorde em segundas superpostas. A
relacao intervalar predominante entre vozes adjacentes € 2M ou 2m.

Resulta em muita riqueza sonora, ao juntar notas de acorde a tensao
proximas umas das outras.

Guest, p.21-35.
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SUPERCERRADA A 5VOZES

|) Determine a escala do acorde;

2) Construa a estrutura de cima para baixo a partir da nota da melodia,
usando notas de acorde e tensao. Use intervalos de 2° entre as vozes,
sendo permitida uma 3° na estrutura;

3) 4°. pode ocorrer como intervalo mais grave, mas os demais intervalos sao
2%s neste caso;

4) A melodia pode ser separada do resto das vozes por 3° ou 4°,, mas de
preferéncia so até 3°. menor;

5) Evite 2°. menor entre |° e 2° voz;

6) Os bons clusters incluem uma 2°. menor pelo menos;

7) Se houver escolha, dé preferéncia a 2°. menor (ou 2% maior) entre as duas
vozes mais graves;

8) O meétodo de construgao pode se processar assim: a) coloque o som do
acorde (3% e 7° por exemplo). b) junte trés notas que formem intervalos de
2%. com as notas do som do acorde;

9) Limite de extensao ideal para |® voz: entre do 3 e mi 4;

PROF. MARCOS FILHO
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*sem a 3% mas com a fundamental, o som do acorde ¢ ua aceitivel
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SUPERCERRADA A 4VOZES

|) Tentar usar unicamente intervalos adjacentes de 2°;

2) Se for necessario, usar 3° entre |1° e 2°.Voz;

3) Evitar semitom entre |° e 2° voz;

4) Pode faltar uma das notas caracteristicas do acorde;

5) Usar 4°. entre 1° e 2° voz pode ser necessario para a boa montagem;
6) Limite de extensao ideal para |° voz: entre do 3 e ré 4;
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SUPERCERRADA A 3VOZES

|) Os intervalos adjacentes devem ser 2°s.;

2) O som pode ser incompleto;

3) Nao usar Y2 entre a 1% e 2° voz;

4) SO usar terca ou quarta entre a 1% e 2°.Voz para evitar /2 tom, ou evitar 3°.
no intervalo inferior;

5) Extensao indicada para a |®. voz: entre do 3 e ré 4.

Exemplo:

Cm7 Fm7 G7 C 7 (alt)

Zoe s o> P

DO !70

¢
¢
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s
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SUPERCERRADA A 6 VOZES

|) Acrescente uma nota disponivel a uma supercerrada a 5 vozes, sem alcangar
o intervalo de uma 8° entre as vozes extremas;
2) Extensao indicada para a |®. voz: entre ré 3 e mi 4.

D 7 (alt) GY’ F m6 G m7 FT™M E m7
e /\
‘7’\’:\ - B i 595 =
SV 4 ‘€3 <P P
1y & (o o
l)e Q
i Bimcal h_ O 2 l)() ©
<):
prd

E também possivel o uso da nota fundamental na voz mais grave, mesmo distante das demais vozes que formam a super-

cerrada: a esta estrutura chamamos de semi-espalhada.
C™™M

——

P

™ o

O
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Trecho em supercerrada a 6 vozes:

p7@l)  G7m . , Fim7(b5)  B7lt)
sax sopr/trp/alto/ten/trbn/bari  cr dia dia
[ o8 I
& ) B |, P
o e B :EM F—¢
oyi—brlesliheg u. be e P o i
— o %_ T

Cuidado com 0 som muito denso quando aplicada a mdsica lenta.
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Triade de estrutura superior

Triade de estrutura superior € uma estrutura triadica maior ou menor,
em posicao cerrada e qualquer inversao.

Consiste de notas da escala de acorde, incluindo no minimo uma nota
de tensao. Quanto mais notas de tensao mais rico o seu som. A
estrutura geral do acorde compreende duas segoes: a estrutura
superior e a inferior. A inferior diz respeito ao som basico do acorde.As
duas se¢oes sao separadas por um intervalo de 4°, pelo menos:

F7¢11)
[a)
—‘J 11
P 1ol T
fam }mn e /. G s
) O 7T1€¢8
= I3 O
> intervalo de 4J ou mais
2
%) =3 ]\
L | = Rt
b bl DO ‘( soibisties F7 base
o) Guest, p.27-35.



TRIADE DE ESTRUTURA SUPERIOR A 5VOZES

|) Determine a escala do acorde do momento;

2) Procure todas as triades maiores e menores que a escala oferece, que
incluam a nota da melodia (I°. voz);

3) Selecione a triade com maior numero de tensoes para maior riqueza de
som;

4) Monte a triade de cima para baixo, em posicao cerrada, a partir da |° voz;

5) Faga a estrutura inferior representar o som basico do acorde, omitindo a
nota que ja se encontra na estrutura superior (dobramento de uma nota €
possivel, embora mais aceitavel a 6 ou mais vozes);

6) A estrutura inferior deve estar separada da superior pelo intervalo de 4j, no
minimo, ou 8|, no maximo.
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Exemplo:
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selecdo da triade:

3 triades maiores

3 triades menores
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TRIADE DE ESTRUTURA SUPERIOR A 4VOZES

Os melhores resultados sao alcangados quando a triade de estrutura superior
esta na 2° inversao e € suportada por uma nota de acorde 4°. abaixo:

Ab6 DM Em7 Eb7(49)
) |
/ S O
(e S £ b <4 7 8
~ O O
©O
_q: [® ) O | O
P
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TRIADE DE ESTRUTURA SUPERIOR A 3 VOZES

Utiliza-se apenas trés vozes para formar o naipe da triade de estrutura

superior, agora essencialmente responsavel pelas tensoes, deixando o som
basico por conta do acompanhamento harmonico.

B m7(b5) E7 Am
A i | | ;_Q .
e daig. o
Y] g 3
e =
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TRIADES DE ESTRUTURA SUPERIOR EM SEQUENCIA, DURANTE UM
TRECHO

1) E recomendado que o trecho escolhido para a TES seja o climax do
arranjo, e sé por tempo limitado. E préprio a momentos de grande riqueza
harmonica e melodia nao muito ativa;

2) Onde cada nota recebe acorde diferente, TES e indicada combinada com a
posicao espalhada (presenca da fundamental no naipe);

3) Em contracantos passivos ou percussivo.

TES EM PONTOS OU FRAGMENTOS ISOLADOS

|) Pontos de predominio vertical;
2) Como énfase no ponto alto da frase:

C Bb7

e
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.
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3) No final de musica

Final maior: trocando | jonico por escalas que produzem TES de sonoridade
rica

CS@1n C TM(§11) C m(fﬁ)
4] & ¥
Ll( o o’ o
. - #
483 e —
®) O
© ©
_Q: 3 O . O
_ [®) O - __; O

Final menor: acréscimo de 6 ou Im7 formando TES

Cm7 Cm7

) >34 .

Pt O O
D 12 4
a -/ 1
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Trocando Im7 eolio/dorico por menor melodico

Melodia em arpejo

Prof. Marcos Filho - DMUSI-UFS]
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'Round midnight Thelonious Monk

eol alt alt alt eol dim
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clarinete o s i
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RESUMO ESCRITA EM BLOCO

Possibilidades



BLOCO A2

—>Paralelismos (tergas, sextas)
—>Movimentos contrario e obliquos

—>Misturas: movimentos e intervalos (tergas,
quartas, quintas, sextas e setimas)

Universidade Federal de Sao Joao del-Rei Prof. Marcos Filho - DMUSI-UFS)



TECNICAS MECANICAS EM BLOCO

—> Triades a trés e quatro vozes

Posicao cerrada e

—> Tétrades a quatro vozes aberta (drops 2, 3
etc.)

- Uso de aproximagoes harmonicas Regra: Quando a
melodia nao é nota do
acorde, € considerada

. o~ . substituta da nota de

QPOSIgaO LIVI"e acorde imediatamente

inferior.

Tétrades a tres vozes
Posicao espalhada

—>Tetrades a cinco vozes: dobramento da melodia
(oitava abaixo)

—> Contracanto harmonizado

PROF. MARCOS FILHO



TECNICAS NAO-MECANICAS EM BLOCO

—>Estruturas em quartas
Tecnicas para 3 a 6 vozes

—> Estruturas supercerradas (clusters, em 2as.)
Técnicas de 3 a 6 vozes

- Triades de estrutura Superior (estrutura triadica maior

ou menor, posi¢ao cerrada em qualquer inversao, cada nota recebe
um acorde)

Tecnicas para 3 a 6 vozes

Universidade Federal de Sao Joao del-Rei Prof. Marcos Filho - DMUSI-UFS)



Elaboragao de naipe em bloco

Escolher o tom adequado para o naipe proposto (tom adequado
para o instrumento responsavel pela |1° voz, ou melodia)

Anotar melodia e cifras no tom escolhido;

Dividir a melodia em trechos (por regioes de altura) e escolher o
perfil (cerrado, drop 2, 3, 2+4) em cada trecho. Mudancas de
perfil devem ocorrer entre células (ideias) melodicas diferentes
ou onde houver mudanga brusca de regiao;

Escolher as notas melodicas a serem harmonizadas com acordes
de aproximagao;

Definir o tipo de aproximacao a ser aplicada em cada nota
melodica escolhida;

Montar os acordes, de cima para baixo, sob cada nota melodica.

Guest, p. 104.



ARRANJOS E TRANSCRICOES
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