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INTRODUGAO

A ARTE, como dizem os antigos, é a revelagao do belo. Conforme
U8 melos de expressao, podemos dividir as artes em:
| ARTES VISUAIS (ou Artes Plésticas) - cuja percepgéo é visual, imediata

@ completa, por exemplo, arquitetura, escultura, pintura, etc. A obra,
uma vez terminada, nao precisa mais de intermediario para ser
percebida.

Il ARTES SONORAS - cuja percepgao & auditiva e sequencial, por
dxomplo, misica. A matéria prima é o som. Os sons existem enquanto
08 intérpretes cantam, tocam ou declamam.

Ill. ARTES COMBINADAS - por exemplo, teatro, 6pera, balé, cinema, etc.

A MUSICA, arte de combinar os sons, vem sendo cultivada desde
A8 mais remotas eras. Os chineses, trés mil anos antes de Cristo, ja
desenvolviam teorias musicais complexas como, por exemplo, o circulo
dus quintas. Para os gregos e romanos, a musa EUTERPE tinha a
Altlbuigao especial de proteger a musica, Para os catélicos, a padroeira
s misicos 6 SANTA CECILIA, uma musicista crista sacrificada no ano
B2 d.C.

A misica, escrita pelo compositor, para ser percebida pelo ouvinte,
fibcessita de um intermediério, ou melhor, de um intérprete. A musica
0o 6 apenas uma arte, mas também uma ciéneia. Por isso, os musicos
{bompositores ou intérpretes) precisam, além de talento, uma técnica
#ipecifica, bem apurada; e esta se aprende durante longos anos de
#iludo, Para alcangar nivel profissional competitivo, o musico precisa ter
Ialento, forga de vontade e perseveranga. Alguns instrumentistas limitam-
80 apenas a dominar a técnica de seu instrumento. Estes nunca irao
Alingir a perfeigdo, pois, além da habilidade mecénica, o musico precisa
i o dominio de toda ciéncia musical, que se estrutura em vérias
disciplinas: teoria (basica) da musica, solfejo, ritmo, percepgéo melddica,
tltmica, timbrica e dinémica, harmonia, contraponto, formas musicais,
Instrumentos musicais, instrumentag&o, orquestragao, arranjo, fisiologia da
Voz o fonética, psicologia da misica, pedagogia musical, histéria da
musica, actstica musical, analise musical, composig&o, regéncia e técnica
do um ou mais instrumentos musicais especificos. Essas disciplinas,
lambém chamadas de Teoria Geral da Musica, sdo um meio e nao um



fim. No entanto, s&o um meio indispensavel. Essas disciplinas sintetizam
as experiéncias de todas as geragdes de compositores e de mdsicos do
passado. Apresentam sugestdes, conselhos ¢ recomendagdes, e ndo
regras rigorosas e intransigentes.

A TEORIA (basica) da MUSICA, elaborada nests livro, analisa a
grafia musical e o seu significado (notas, valores, claves, compassos,
matizes, abreviaturas, etc.) e os sistemas musicais (escalas, intervalos,
acordes, efc.). O texto procura ser o mais sintético possivel, apresentando
somente o essencial, sempre voltando-se para a aplicagio pratica das
defini¢des, Para realmente atingir o dominio da tecria, o aluno ou
estudioso deve fixar todas as regras através de inlimeros exercicios
diarios.

A quarta edigdo - revista e ampliada - deste livio é o resultado
de uma pesquisa de mais de vinte anos, durante os quais foram
analisados a maioria dos tratados tedricos existentes escritos em linguas
compreesiveis ao autor.
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MUSICA 6 2 arte de combinar os sons simultanea e sucessivamente,
ordem, equilibrio e proporgao dentro do tempo.

As principais partes de que a musica & constitufda séo:
MELODIA - conjunto de sons dispostos em ordem sucessiva
\(eorlcepgéo horizontal da musica).

" HARMONIA - conjunto de sons dispostos em ordem simultanea
(éoncepgo vertical da musica).

CONTRAPONTO - conjunte de melodias dispostas em ordem
slmultanea (concepgio ao mesmo tempo horizontal e vertical da
musica).

- RITMO - ordem e proporgdo em que estdo dispostos os sons que
~ tonstituem a melodia e a harmonia.

SOM 6 a sensagao produzida no ouvido pelas vibragées de corpos
licos. Uma vibragao pée em movimento o ar na forma de ondas
Oras que se propagam em todas as direges simultaneamente. Estas
0m a membrana do timpano fazendo-a vibrar. Transformadas em
ulsos nervosos, as vibragbes séo transmitidas ao cérebro que as
tifica como tipos diferentes de sons. Conseglientemente, o som sé
ducodificado através do cérebro.

A Vibragdo Regular produz sons de altura definida, chamados
# musicais ou notas musicais. Por exemplo, o som do piano, do
lino, etc.

A Vibragao Irregular produz sons de altura indefinida, chamados
barulhos. Por exemplo, som de aviao, de automével, de uma
losdo, etc.

Na muisica s&o usados ndo somente sons regulares (instrumentos
slcais com notas definidas), mas também sons irreguiares (instrumentos
percussao).
caracteristicas principais do som sao:

ALTURA - determinada pela frequéncia das vibragbes, isto 6, da sua
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velocidade. Quanto maior for a velocidade da vibragdo, mais agudo
sera o som.
2) DURAGAO - extensdo de um som; §é determinada pelo tempo de
emissdo das vibragoes.
INTENSIDADE - amplitude das vibragées; é determinada pela forga
ou pelo volume do agente que as produz. £ o grau de volume sonoro.
4) TIMBRE - combinag@o de vibragbes determinadas pela espécie do
agente que as produz. O timbre é a “cor" do som de cada instrumento
ou voz, derivado da intensidade dos sons harménicos que acompanham

k.

os sons principais.

Todo e qualquer som musical tem, simultaneamente, as quatro

propriedades.

NOTAGCAO MUSICAL sao os sinais que representam a escrita
musical, tais como: pauta, claves, notas, etc.

Na escrita musical, as propriedades do som sédo representadas da
seguinte maneira:

1)  ALTURA - pela posigdo da nota no pentagrama e pela clave. A
alternancia de notas de alturas diferentes resulta em melodia. A
simultaneidade de sons de alturas diferentes resulta em acordes, que
s&o a base da harmonia.

2) DURAGAO - pela figura da nota e pelo andamento. A alternanéncia
de notas de duragdes diferentes resulta em ritmo.

3) INTENSIDADE - pelos sinais de dindmica. A alternéncia de notas
de intensidades diferentes resulta em dinamica.

4) TIMBRE - pela indicagéo da voz ou instrumento que deve executar
a misica. A alternancia e a combinagio de timbres diferentes resulta
em instrumentagéo.

NOTAS - PAUTA

A mais importante caracteristica do som é a altura.

Até o século X| a altura era a Unica caracteristica grafada. No
Wdoulo Xii inicia-se a defini¢do da duragdo. O timbre comega a ser
Indleado a partir do século XVI o a intensidade a partir do século XVII.

A mdsica foi cultivada durante muito tempo por transmissdo oral,
s geragdo em geragdo. As origens da notagdo musical ocidental
Wieentram-se nos simbolos taquigréficos gregos - notagdo fonética. Do
Moulo V ao século VIl foi aperfeicoado um sistema de neumas, uma
Bipdcie de mneménica, que ndo definia a altura exata, apenas dava uma
Ildla aproximada da melodia. Por volta do século IX surge a pauta. A
Winelpio consistia em uma Unica linha horizontal colorida (vermelha -
IWpresentava a nota F&), a qual foi posteriormente acrescentada outra
lnha colorida (amarela - representava a nota Dé). Guido d’Arezzo (992-
1060) sugeriu o emprego de trés e quatro linhas (o canto gregoriano
Wlliza até hoje o tetragrama). O pentagrama, sistema de cinco linhas
Paralelas, conhecido desde o século Xi, foi adotado apenas no século
Xvil.

Embora-sejam indmeros os sons empregados na musica, para
Iepresenta-los bastam somente sete notas:

dé - ré - mi - f4 - sol - 1& - si

A wstes monossilabos (sistema silébico introduzido por Guido d'Arezzo),
Wkados predominantemente em linguas latinas, correspondem as sete
I8lras (sistema alfabético introduzido pelo Papa Gregério Grande, + 540
1.0.) usadas em inglés, alem&o, grego, etc.:

LC—D<E-F-G—A»H(alaméo).

B (inglés).

Obs: A letra “B” representa a nota “si’ em inglés; enquanto, em alemao,
a letra “B" representa a nota “si bemol".



Os nomes das notas se repetem de sete em sete da seguinte maneira:

si dé....
P mais grave 14 sol 148 Eé//"J (N
& o mi
asoiws gl — e
o ders ™ —

e

No piano, estas sete notas correspondem as teclas brancas.

As notas s3o representadas graficamente com sinais na forma oval,
que, pelas posigdes tomadas no pentagrama, indicam os sons mais graves
ou os mais agudos.

mais
(&1 —
. (83 agudos
mais (o]

graves o = il

O PENTAGRAMA ou a PAUTA MUSICAL é a disposig@o de cinco linhas
paralelas horizontais e quatro espagos intermediarios, onde se escrevem
as notas musicais. Contam-se as linhas e os espagos da pauta de baixo
para cima.

5
& s
linhas g 2 €SPagos
h 1
A nota que estd num espago ndo deve passar
para a linha de cima nem para a de baixo. A gy

nota que estd numa linha ocupa a metade do
espago superior e a metade do espago inferior.

Na pauta podem ser escritas apenas nove notas (veja o exemplo acima).
Para grafar as notas mais agudas ou as mais graves, utilizam-se as
linhas suplementares (curtos segmentos de linha horizontal que atuam
como uma extensdo da pauta mantendo o mesmo distanciamento das
linhas da pauta normal).

B

tam-se as linhas e os espagos suplementares a partir da pauta:

/ superiores \

superiores

“vwan

mana

Espagoos
upl
T
=t
s ‘
4 s
inferiores inferiores
.i As linhas suplementares sao também chamadas linhas
complementares ou auxiliares.
certo errado
. O . W
largura da linha suplementar 6 um
0 maior que a cabega da nota:
" certo errado
linhas suplementares o o s B o
B e A e —

Individuais (indepen-
tes) para cada nota:

linha

5 4 .

ente sdo grafadas as csnecesshria —5 gy
s suplementares

tamente indispensaveis:

P

flmero de linhas suplementares é ilimitado, mas procura-se evitar as
Wssos (acima de oito linhas suplementares).

fcio n? 1: Grafar a nota na linha ou no espago indicado.

a) .I: h:nha b) 3% espago ¢) 2° espago supl. inf.
d) 4% linha supl. sup. e) 52 linha f) I# espago supl. sup.
b) c) d) °) f)
: T T I T ]
f i i | | S|
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CLAVE DE SOL - CLAVE DE FA NA QUARTA LINHA

O uso do pentagrama permite a grafia relativa, isto 6, indica que
um som é mais agudo que outro. Para definir o nome de cada nota na
pauta & necessario dar nome a pelo menos uma delas.

A CLAVE & um sinal colocado no infco da pauta que d4 seu nome
3 nota escrita em sua linha. Nos espagos e nas linhas subsegiientes,
ascendentes ou descendentes, as notas sdo nomeadas sucessivamente
de acordo com a ordem: g« g . mi - f4 - sol - l4 - si - a6

Obs.: 1) A palavra CLAVE vem do latim e significa “chave”.

2) Atualmente usam-se trés tipos de clave: de Sol, de Fa ¢ de
Dé.

3) As claves derivam de letras mafusculas que aram indicagdes das
linhas nas pautas primitivas. O desenho da clave de Sol origina-
so da letra G, o da clave de Fa da letra F e o da clave de
D6 da letra C. O desenho das claves & uma deformagao
histérica das letras acima.

4) O desenho da clave se repete rigorosamente no infcio de cada
nova pauta.

desenho simbalico

A CLAVE DE SOL marca o lugar
da nota sol na segunda linha:
!

da clave de Sol

Sol
Formas antigas da Clave de Sol:

et O 6406

Tendo a posigao da nota sol, pode-se deduzir os nomes das outras notas:

{cio n® 1; Escrever o nome das notas:

nome das mnotas

GLAVE DE FA marca o lugar
nota f4 na quarta linha:

% desenho simbélico

da clave de Fa
Fi
as antigas da clave de Fa:
YLt

.. Os dois pontos apds a clave F4 sdo os residios da letra F.
Tendo a posigac da nota 4, pode-se deduzir os names das outras
notas:

[ nome das notas:

;uu dofinir a relagdo entre as notas grafadas nas duas claves, é preciso
slinlr uma sé nota, grafada em duas claves. Esta nota chama-se Dé
ntral e encontra-se no meio do teclado do piano.

R
06 Central E . —
©
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A clave de Sol é prépria para grafar as notas agudas (violino, flauta, :lnl
oboé, canto, etc.). A clave de Fa & indicada para as notas graves —

(violoncelo, contrabaixo, fagote, trombone, ete.).

Tendo uma mesma nota grafada em duas claves diferentes, pode-
se transcrever melodias de uma clave para a outra. Transcrever uma
meladia significa grafar a mesma melodia na mesma altura, usando um
outro sistema, por exemplo, uma outra clave.

O sistema de cinco linhas e de sete claves & até hoje o sistema
| Usado e o mais pratico. Todas as outras modalidades de grafia
| sdo usadas esporadicamente.

Istema de onze linhas - ¢ a aproximagéo das duas pautas, uma
Jom a clave de sol e a outra com a clave de fa. Muito interessante
porém pouco prético.

Exercicio n* 3. Transcrever para a clave de Fa.

OJ’(——

} dé central € dé central
E——

9T<—
@ -
r b =
5 ©
 —
- P

. 1

i |

A

d6 central
lablaturas - indicagbes da posigdo dos dedos nas cordas do
Instrumento.

otagdo numérica - nimeros que representam os graus da escala
tragos em cima ou em baixo do nimero que indicam as oitavas
periores ou inferiores.

Braille - notagao para deficientes visuais através de um sistema
do perfuragdes.

Jutros sistemas.

Exercicio n® 4. Transcrever para a clave de Sol,

lcios para treinamento:

Compor virias melodias em clave de Sol e transcrevé-las para a clave de Fd,
e vice-versa.

) Ler fluentemente os nomes das notas nas duas claves (incluindo as notas nas
linhas e espagos suplementares).

19
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VALORES

Em musica existem sons longos e sons breves. H4 também
momentos quando se interrompe a emiss&o do som: os siléncios. A
duragdo do som depende da duragao da vibragdo do corpo eléstico. A
duragdo 6 a maior ou a menor continuidade de um som. A relag&o entre
duragées de sons define o ritmo.

© RITMO é a organizago do tempo. O ritmo nao 6, portanto, um
som, mas somente um tempo organizado. “O ritmo é a ordem do
movimento” (Platdo). A palavra ritmo (em grego rhythmos) designa “aquilo
que flui, aquilo que se move".

Antigamente eram as palavras que indicavam, mais ou menos, o
tempo de duragdo de cada nota. No princlpio do século XIll surgiram
as figuras mensurais para determinar a duragdo dos sons. As mais
antigas eram a ‘Méxima, a Longa, a Breve, a Semibreve, a Minima e a
Semfnima. Eram originalmente pretas, posteriormente brancas. No inlcio
do século XVI desapareceram as neumas e no século XVIl a notagdo
redonda substituiu a notagdo quadrada.

Na NOTAGAO MUSICAL ATUAL, cada nota escrita na pauta informa
a altura (posigao da nota na linha ou no espago da pauta), e também
a duragdo (formato e configuragéo da nota). A DURAGAO RELATIVA dos
sons 6 definida pelos valores (os valores definem as proporgbes entre
as notas). A DURAGAO ABSOLUTA é dada pela indicagdo do andamento.

VALOR & o sinal que indica a duragdo relativa do som e do
siléncio. Os VALORES POSITIVOS ou FIGURAS indicam a duragédo dos
sons e os VALORES NEGATIVOS ou PAUSAS indicam a duragao dos
siléncios.

FIGURAS e PAUSAS sdo um conjunto de sinais convencionais
representativos das duragbes. S&@o sete os valores que representam as
figuras e as pausas no atual sistema musical. Para cada figura existe
uma pausa correspondente.

20

fome  semibrove  minima i coloheia icolchei fusa semifusa
figura = £ o s f* " s
: i - ¥ 7 T
usa . ™~ oF o
" £ ook of s <1
1 : 3 &/
U
on — ——
A figura é formada de até trés partes:
3) colchete

1) cabega © © 2) haster —>J
-

e T

VALORES EXTREMOS

ou bandeirola

VALORES ANTIGOS

nome méxima longa breve nome quartifusa
figura 'r : :i:i fRCil figura & &
- E
prusa T 1 ¥ pausa .:'; :-l;
ry ~af

A duragio das figuras e
pausas correspondem-se. O = b
0 siléncio 6 a auséncia do som.
Observacbes sobre a grafia das figuras:
1) E muito importante a precisédo na grafia das notas.
#) A haste & um trago vertical colocado 2 direita da figura quando para

¢ima e & esquerda quando para baixo: J(— r

__)

" As notas colocadas na parte inferior da pauta (até a terceira linha)
16m a haste para cima; as notas colocadas na parte superior da pauta
(a partir da terceira linha) tém a haste para baixo. Na terceira linha
6 facultativo colocar a haste para cima ou para baixo.

| o=
& —- 4— 3'linha

L THER

t

T

<

4) A haste das notas colocadas nas linhas e nos espagos suplementares,
& mais longa.
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4) A haste das figuras com trés ou mais colchetes é também mais longa.

1

A musica Jingle Bells escrita como misica instrumental

PP r
sy o9 I o T v | o - o
N N e T
’.\ ﬂ .9 3 L A ] L | o= }—4 1 L 1
et 5 e i r's i
¥ ;I /a /.
4 ’ % como musica vocal com letra:
o e e h——i = 5 e—f—1 r =
5) Os colchetes s&o sempre colocados p ﬁ —¥— —r I —p— I 1
no lado direito das hastes. el T ; ; '1 7
" 2 g 4 in- gle bells, n - 'y in - all E:
6) Quando existe a sucessdo de vérias figuras com colchete(s), estes 8 1 = R e 0 g o e
odem ser unidos com uma barra de ligagao. —_— o
B g2t Outras variagbes da barra de ligagéo:
&— excegiio:
[N B 0 s D s s =8 R S S
lado esquerdo #__'__ - — | i
%\l 8 jl ; ‘J -J-
T |
certo errado I[ ﬂ j j
3 ). ® g Y |
g ) 1]
= i
D)
. x ou
eep Eefefe 0 £ | :
- 2 ! D O
‘:: T e | — = L L
T
I =S
. pase I TS |
7) A haste atravessa todas as barras de ligagao. . F
£ re = re =
certo ﬁ ﬁ errado ﬁ ﬁ ou i
., ¥ E b v
8) Na misica vocal, quando cada nota corresponde a uma silaba do texto,
& costume ndo ligar os colchetes com a barra.
T e §
| S »- { =
S e e . 1
=+ e @ rire e o He—g ou ou
&% ¥ - — - 1
Nes- ta ru-a nes-ta mu-a tem um bos - que P o P
( jor i I
Quando hd uma sflaba para vérios sons, grafam-se os valores com
barra de ligagao.
S oul _4——— e s o
. N N VN O TS 2 &7 T B E—e——
e QO [y [y wg7 T T i T o ———
RSV ) d é P LA™ I ¢
D) |
Duerme-te ni - fio, duer nod
recomenddvel
0 e i I
o —" T = Y i
eyt =
p- S [ Ea_————_‘
t | | e
A-lo Iu f’ P
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Na mosica instrumental procura-se visualisar os tempos e partes de

tempos através de barras de ligagdo.

Exemplo: Os mesmos valores s&o agrupados de maneira diferente,
conforme a estrutura do compasso.

1 RN DRI TN T

O uso da barra de ligagao impossibilita, algumas vezes, a aplicagéo da
regra sobre a posigio das hastes. Nesse caso, a posigio das hastes
depende da distancia das notas mais altas e mais baixas do grupo em
relagio & terceira linha da pauta, e néo da quantidade de notas do grupo
na parte superior ou inferior da pauta.

A diregao da barra de ligagéo & horizontal quando as notas tém a mesma
altura; e & inclinada, seguindo a diregao geral das notas, quando estas
tém alturas diferentes.

= == s

&

Etﬁ:

a J N

7
[ ]

MLl
|
N

i —
T
T rus

&
T < I v

Observagbes sobre a grafia das pausas:

1) A pausa da semibreve é escrita sob ——=—"—"— ¢~ 4'linha _y o
a quarta linha da pauta:

2) A patisa dal minima é escrita sobre—————— | 3tlinha —y =
a terceira linha da pauta:

3) A pausa da breve é escrita no————
. € 3% espago
terceiro espago da pauta: S —

4) As demais pausas devem ser centralizadas no pentagrama. Nas pausas
com colchetes, o colchete mais alto deve ser colocado no terceiro
espago.

24
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8.: As pausas marcadas com um circule ndo sdo necessarias e
geralmente nao se grafam.

rafia de melodias a duas vozes:

notas que devem ser tocadas (ou cantadas) juntas escrevem-se
Uma em cima da outra.

== oy | - = 4

o — 4t = o — i

Fe—8—¢— 14 =) = ! —
& 3 9 r

Quando & necessario separar as duas vozes num pentagrama, as
hastes da primeira voz s&o grafadas para cima e as da segunda voz
ara baixo.
e No segundo compasso hé o
cruzamento das vozes, isto 6, a
= segunda voz canta as notas mais

vz | 1 agudas.
ando existem notas comuns entre a primeira e a segunda voz, esias
grafadas uma ao lado da outra ou uma nota com duas hastes.

HBubentende-se que os valores da segunda voz marcados com a seta
who semicolchoias.

fnotas vizinhas, quando tocadas simultaneamente, s&o grafadas
I , uma ao lado da outra. A nota mais grave é escrita, geralmente,
#nquerda.
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lura para piano:

N T 1 e A
1 |
o o e N —
o7 irei T
) I @ 1 I o dircite | A r P p— o=
5) As pausas sao grafadas no espago disponivel, observando a evolugao
grafica de cada voz. J
A . = | J | . | . |
o e | = o e e > ] 2 1.4 !
r——7=+* : : =F =t | -
- T ¥ ¥

I ou errado

6) Cada voz pode ter o seu préprio pentagrama.

,"‘\ ¥ % S i '
1*vor (o i — ! i IP} ! f P IRA PRINCIPAL:
D f ! bl L | orita deve ser a mais clara possivel e as notas devem ser
O — il | i t padas de maneira que representem sempre uma unidade
2 vor e e (e 7 — = —7 hecivel.
s o) L J & i i \I r ] =

Grafia das melodias a trés ou mais vozes:
As notas que devem ser tocadas simultaneamente, devem ser escritas
uma exatamente embaixo da outra. Notas vizinhas grafam-se lado a lado.

Hi o cruzamento das - f
vozes (I* o 28 voz).  KDA——T—Tg—
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O BINARIA DE VALORES:

lade divide-se em duas partes iguais. Indica-se ©/2.

172

14

1/8

/16

1/32
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pausas obedecem & mesma proporgéo dos valores, isto 6, cada uma
duas da seguinte.

refcio n® 2:

Duanias tem uma J ? ____ Uma J tem quantas J’?
ugntas ﬁtzmuma J ? Uma Dhlemquam‘as ﬁ?

ISAO TERNARIA DE VALORES:
inidade divide-se em trés partes iguais. Indica-se ©/3.

,./ T\ 3
T T
T f T

Fo

I

Teoticamente existe a divisdo quaterndria, quindria, etc.

LAGAO (do latim profatione = prolongamento do som) era, antigamente,
srfodo da musica proporcional, uma referéncia ao valor da semibreve.
gdo perfeita, indicada pelo sinal (©, dividia a semibreve em trés
las. Sub-prolagéo perfeita, indicada pelo sinal ©, dividia a mfnima
(6s seminimas.

)
>

1 2 4 8 1 C
J I}
A\SVS | Il 1 | ) L = PO N (S A I |
1 2 i P !) T LI | T
[ o . A ﬁ ﬁ ﬁ fio imperfeita, indicada pelo sinal O, dividia a semibreve em duas
; 5 = s. Sub-prolagdo imperfeita, indicada pelo sinal C, dividia a minima
ﬁ ﬁ ﬁ uas semfnimas.
. L c .
i 2 e S i s s 1
.) T T T T T T
recomendada: Evolugdo da notagdo musical tradicional.
1
Semifusa . F
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SEMITOM, TOM, ALTERAGOES

SEMITOM ou MEIO TOM é o menor intervalo adotado entre duas notas
na misica ocidental (no sistema temperado). Abrevia-se st ou mt.

" O menor intervalo entre dois sons 6, na verdade, a diferenca de

uma vibragdo (por exemplo entre uma nota com setenia e outra com
setenta e uma vibragdes por segundo). O sistema musical ocidental utiliza
somente uma selegdo semitonal dos sons existentes. Algumas culturas
orientais (japonesa, chinesa, drabe, hebraica, indiana, etc.) utilizam em
seu sistema musical fragées menores que um semitorm (um quarto de tom,
um oitavo de tom, etc.).
O SISTEMA NATURAL, fundamentado em calculos aclsticos, define com
precisdao o nimero de vibragbes para cada nota e as relagbes entre elas
(por exemplo Sistema de Zarlino, Sistema de Pythagoras). Nesse sistema,
o som resultante da sobreposigéo de doze quintas 6 mais agudo do que
o do sete oitavas. Existem ‘tons maiores e menores e semitons maiores
e menores.

46 i mi £ sol 16 si dé
I
tom maior tom menor  semitom  torms maior tom menor tom maior semitom
maior menor
Coma (do grego koma) é a nona parte de um tom.
5 comas 4 comas
T H 1
dé o ré
| | | | | 1 I | | |
= T I 1 V Geama T 1 1 1
dé ré 16
4 comas i B 5 comas
-0 iy T 5 t 0 d6-déf:s c-xeh o5
o E. “ 7 be B H - © 5 comas 1é - 1éP : 5 comas
.JEE f f =" f = 46+ réb: 4 comas 16 - dof : 4 comas
\ 5/9 ‘ 4/9 I 419 ' 5/9 l
30

TEMA TEMPERADO iguala os semitons em partes perfeitamente
, ficando cada um com quatro comas e meia.

4 1/2 comas 4 1/2 comas

| | |
| ] | |

412 comas 4 1/2 comas

ma temperado representa o abandono da perfei¢do da afinagao
a no sistema natural em favor do uso do sistema cromético; é
rendncia" aos célculos fisicos, a aclstica pura, para facilitar as
bes harménicas.

nla temperada consiste na divisao da oitava em doze semitons

O primeiro tratado sobre o temperamento é o de autoria do tedrico
ista Andreas Werckmeister e foi publicado em 1691. J.8.Bach
wcou as vantagens do sistema temperado e consagrou-o na famosa
de quarenta e oito prelidios e fugas "O Cravo Bem Temperado”
Vo com o som modificado, alterado).

nentos temperados sio instrumentos de som fixo (piano, drgéo,
otc.) que produzem as notas da escala temperada.

@ntos ndo temperados sio instrumentos que n&o tém som fixo
trombone, canto, etc.) e por isso podem produzir as notas da
patural.

a natural 6 mais afinado, mas 6, por outro lado, bastante
. O sistema temperado, por sua vez, 6 menos afinado, porém
thtico. Os instrumentos ndo temperados devem combinar os dois
, tocando “naturalmente” quando a harmonia permite, e
indamente” quando acompanhados por um instrumento temperado.
a soma de dois semitons. Abrevia-se t. Entre as notas mi-fa e
um semitom. Entre as notas dé-ré, ré-mi, fa-sol, sol-la e la-si,

LULLLIL,

mi-f si-d6 mi-f
do as teclas imediatamente vizinhas formam semitons.

TE ou ALTERAGAO é o sinal que, colocado diante da
#sua entoagéo.

8 ascendentes:

MIDO - eleva a altura da nota natural um semitom (ou meio tom).

nota,
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a0 varidvel:

it ’ . ;

= H#i — DRO anula o efeito dos demais acidentes, tornande a nota natural.

1/2 tom 6 a6 ndendo do acidente anterior, O bequadro pode elevar ou abaixar a
natural sustenido

Obs.: 1) O acidente & grafado na pauta antes da nota (#d6) mas
pronuncia-se apés a nota (d6 sustenido).
2) Nota natural é a nota sem acidente (d6, ré, ...). Nota alterada
& a nota com acidente (d6ff, rép, ..).
DOBRADO SUSTENIDO eleva a nota natural dois semitons.

—l\% . so usa mais o bequadro duplo:
eleva ‘{M‘) [®] A8 |
= //V ) dé dé antigamente atualmente
{ fom natural dobrado
sustenido

0 mesmo
efeito =D

acidente anula o acidente anterior:

antigamentc alualmente
| T — e —
It » 6 B 1Y © N S —T E— mesmo
-ty D0 R it —

Dobrado sustenido é também chamad de sustenido duplo.
¢ apee O antigo sinal lj (chamado de quadrantum ou de durum)

representava a nota si natural e deu origem ao\:‘ - bequadro. O
‘antigo sinal b (chamado de rotundum ou bé molle) representava
‘a nota si bemol e deu origem aol, - bemol.

Alteracées descendentes:
BEMOL abaixa a nota natural um semitom (ou meio tom).

abaixa = = =
b = . ’
T —] nota pode ser alterada
L2 o . é ré tro maneiras diferentes.
natural bemol

- e dossian %
ol triplo.

B 1 D)
1124 —
e "
—= Efeito dos acidentes:
€ ré
natural dobrado
bemol
H
natural ouh
Antigamente o dobrado bemol se grafava: /b; ' H,
Dobrado bemol & também chamado de bemol duplo. ' -
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Grafia dos acidentes na pauta
Os acidentes devem ser escritos com muita precis@o, sempre na mesma
linha ou no mesmo espaco da cabega da nota.

ui |1 I\
_gJ—_qJ———u— -

crrado
|
sib taf  remil cebomi
certo errado
Quando a nota alterada esta na
linha suplementar, essa linha nao
2: 4 )

foca nem atravessa o aaidente.
No intervalo harmonico procura-se grafar as
alteragdes, sempre que possivel, de modo que

os sinais nao se confundam um com outro. %

& ilegivel

TT 2! alteragio da nota aguda
1* alteragdo da nota grave |

certo errado * A certo errado

Thais

=
bt ——+ _up_ql__ :S;Iﬁsg:

%ﬂ
ﬁ
ﬁg

ST
@

mi- wl sol -8i mi~ sol sclﬁ -si

execugdio a mlerpr:tuqno seria
simultdnea diferente

34

acordes mais completos deve-se usar o bom senso na grafia dos

ntes.
o I} L” | [ |
o I 3 1 | I 7 ) I 5077 i}
11| 1L o 1 Y = BV e
| . Ir [ 7R P i)
! 10 -3 I‘-’- 1T L r L1 L1 r 1]
bs
| M |3 E
1T T | - I
i | A 1 HY i
i 11 L1 T — H B R |
1T 10 U 11 L. PR L 1]
pTo Ro I
lcio n® 1: Elevar meio tom as seguintes notas, conservando a nota base.
n Ln
" 7 T I  § 1 T ]
@ I T I 1 3| I ! SRS
1 1 T . | T FITE i = |
P 1 1 ¥ 1 1'% T | 1
0 T we
fal
f I f ]
T . =
12 T I &
D)
n®2: Abaixar meio tom as seguintes notas, conservando a nota base.
f | |
. ) T T T T T T n ]
ﬁ .I ]I T I 1 T o 1
T T + T r % |
T [ 1 T T e [ 1
Td |
n
173 T T T
s
} ! a =
0
) « natural
OM pode ser « diatanico
« cromético ou artificial
Itom natural & formado por notas 4
. . . o T ]
naturais. S¢ existem dois o—0—
Lo} 1

semitons naturais: mi-fa, si-d6. @

tom diaténico é formado por notas de nomes diferentes.

=4 T o I T T

semitons mi-f4 e si-dé, além de serem semitons naturais, s&o
também semitons diaténicos.
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dentro do mesmo compassn houver uma nota alterada e depois dela
iguais em oitavas diferentes, torna-se necessério colocar as

O semitom croméatico & formado por notas de nomes iguais.

f I
A" 3 T T Ty 2L T = | . :
y.e o—% s an gbes também nas notas oitavadas, pois o acidente ocorrente 86
R : : as notas de mesma altura.
f '}
= ' Y H n 1
[§ ] RIS ] 1 L S |
b8 11 1 ”
11 I | -
T e SR B ! = —
st. crom.  st. diat. st.diat. st crom. " L = ) “
EE e 1
Exercicio n® 3: Classificar os semitons. i £ 66 ) faf faf

—f T T E T T idente fixo 6 ainda chamado de constitutive e o acidente ocorrente
- I ™
@- ot I sidental
{i’l;.,',}r‘ "")’x"'*'/ k"t’ 2 e onte de precaugfio (ou acidente de prevengio) - coloca-se &

Jorda da figura para evitar equivocos na leitura corrente de um trecho.
jamente grafava-se entre parénteses ou sobre ou sob a nota.

EFEITO DOS AGIDENTES
- fixos

Os acidentes podem ser divididos em: —— . ocorrentes
« de precaugio

Acldente fixo ou tonal - seu efeito estende-se sobre todas as notas do
mesmo nome, durante todo o trecho, salvo indicagéo contraria. Coloca-
se no comego do trecho. O conjunto de acidentes fixos, grafado entre
a clave e a fragio do compasso, chama-se armadura.

clave armadura fragio do co;nplsso
ocorrente de precaugiio

— = € e | G Eu
DI I | I T I 1
e S — m— o o Al 1 | [
o - - o [~
" todas estas 3 T !; T T w— todas estas
e sty & I :‘n‘"::i Alguns compositores do século XX adotam a regra, em que o
E g = acidente altera somente a prépria nota.
= v
-

A armadura se repete no infcio de cada pentagrama.

Acidente ocorrente - coloca-se 2 esquerda da figura e altera todas as
notas de mesmo nome e de mesma altura que surgirem depois da

alteragéo até o final do compasso em que se encontra. —i # -—'.Q”- ..h B
1 r 2 T 1.\

unl“ solﬂ snlﬂ sol natural uol“ sol natural %:@:ﬂ:ﬁt
Ll .

(nica partitura para duas vozes um Unico acidente pode afetar as
em duas partes diferentes da mesma pauta.

e i e s e i e
W R T T k]
! D]
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grafia mais
segura —)
af 1

acidente de precaugio

Vi

PONTO DE AUMENTO

TO de AUMENTO é a abreviatura de uma combinagao freqiiente de
valores. E um sinal que, colocado & direita de uma
nota ou pausa, aumenta metade da sua duragéo.

). DA

 simples (um s6 ponto) acrescenta ao valor original a duragéo do

o

® Nao 6 necessério colocar oh porque o acidente fé“ na primeira pauta
nao altera as notas da segunda pauta.

A ligadura prolonga o efeito do acidente.

e T T o —f T T f— valor seguinte de menor duragao.
sib sib sip si® + = . =y
[ | | | 1 m
- = s e r r — rvr
T 1 : B | B T
1 I I f ou pausa com ponto & chamada de pontuada.
sib st sib si®) E . :
tos de aumento nas notas esctitas nas linhas devem ser grafados
, da linha. Nas notas escritas nos espagos os pontos séo grafados
n | . ro do espago.
2 — P — ' BeR . . -
e —e—be—fe =t : e f
s sol sol| " certo mﬁ:':i:
mi ) # i g T o <
8

F

subentende-se it todas as
notas sdo p

nome
das notas

Pesquisa recomendada. Sistema natural e Sistema temperado.

%
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Deve-se evitar o uso de
compreensfo da estrutura dos tempos nos compassos.

nid D

A grafia B é melhor que a grafia A, pois proporciena uma leitura mais

imediata da divisdo ritmica.

O ponto de aumento

ndo pode

prolongar o valor passando para um

outro compasso.

_a J

valores pontuados

ot JJJJ7]

il L 121

N&o se usa mais ponto de aumento colocado no compasso seguinte.

que compliquem a uivaléncia dos valores pontuados com valores simples:

1 3 6 12 24 48 96

-0
e 1)

Colcheia ’

n Semicolcheia i
A AL) ) T A - ) e i
@E = £ 3 T 1 = A\S V- 3 I N S L » N =
) T | — [9) T T =] 1 3

Nas pausas pontuadas, o ponto de aumento §é grafado, sempre que
possivel, no terceiro espago.

-
Fusa o

figura pontuada é divisivel por trds e o resultado 6 uma figura
les.

Hele|

~felels|

valéncia dos valores pontuados com valores pontuados:

Nas pausas pontuadas com cdlchete, o ponto é grafado na altura do

7

colchete mais alto.

y

~Lleloly

1 2 4 8 16 32

Semibreve pontuada J J 'b ﬁ
O.= . . i s

b

74

]
1

~elelsl

Grafia dos valores pontuados em melodias a duas ou mais vozes:

|

|

1 Z 4 8

Seminima I — u.= j)

1 2

ARRN.
[ TAT)
3

NN

mas ndo
assim

Semicolcheia

))

figura pontuada é divisivel por dois e o resultado & uma figura

40

da.
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Ponto duplo (dois pontos consecutivos) - soma ao valor original a
duragéo de dois valores seguintes (diferentes) de menor duragéo
(ou acrescenta um meio e um quarto ao valor original).

d M e
T O CE
=

I S et

[ M-
1}
-

Loy e

simples (sem ponto) J - composto (com um ponto)

ntos de aumento pouco usados:
Ponto "+" acrescenta um quarto do valor original.

nforme o namero de pontos de aumento, classificam-se os valores:

.. ] irregular
J (com dois ou
...J trés pontos)

Jo -4

Ponto "x" acrescenta um tergo do valor original.

Lol L)

dos pelos valores originais (ndo abreviados).

Ponto triplo (trés pontos consecutivas) - soma ao valor original a duragao
de 1irés valores seguintes (diferentes) de menor duragéo (ou N—F — —_— i
% ., rpry 4 = = = =
acrescenta um meio, um quarto e um oitavo ao valor original). e STy S ¥ iﬂ:
e T VY 7
-

L3 £
U A R
LA

oo d bbb ) i
| g ‘.7 ‘7

e d Do d e dad D ad e

Chopin: Prelidio op. 28, compasso 7

=
REa
18
o T
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execugio:

v B
PONTO DE DIMINUIGAO ‘ S

ligado ou brando (ou staccato dolce, staccato misto, meio

staccato) é um sinal composto de ponto e trago (o ponto é mais
préximo & cabega da nota), que divide o valor em quatro partes,
ndo as primeiras trés partes de som e a Gltima quarta parte de
siléncio.

PONTO DE DIMINUIGAO (ou staccato) é um sinal gue, colocado sobre
ou sob a nota, divide o valor em som e siléncio.

A palavra staccato (italiano), que significa, em portugués, destacado,
indica que os sons sao articulados de modo separado e seco.

Ponto simples de diminuigao (ou staccato simples) 6 um ponto colocado
acima ou abaixo da nota (préximo & cabega da nota) que divide
o valor em duas metades, sendo a primeira de som e a segunda
de siléncio.

Jal-dy

& w1

r ﬁ 'h b .'f b valor  original

ou = = SR

v)o) :{ el v s |us
14 14 14 14 I 14 som siléncio

execugio:

notagio:

ligado é também chamado de portato. A emissao das notas é feita
W maneira intermedi4ria entre o legato e o staccato (por isso a
igfio do ponto e ligadura).

Nio existe ponto de diminuigdo nas pausas: -] =y

Exercicio n® 1: Determinar a execugao.

oBo dos trés tipos de staccato:  swm= [ | siléncio=

Ponto seco ou alongado (ou staccato secco, staccatissimo, staccato
grande, staccato martelado) é um sinal em forma de triangulo (um
acento alongado), apontado para a cabega da nota, que divide o
valor em quatro partes, sendo © primeiro quarto de som e 0s trés
quartos restantes de siléncio.

Juf-dya9-ds —

= 14 14 14 14 14 34 e T




Exercicio n® 4: Transcrever usando os pontos de diminuigdo.

ﬁn, 1Y 1 T 'ﬁ N T |
4 1 — p 2. I YA TR 0 A N 2 | ¥ —1
P e 1 ) IS0 T U - SE— |

C: J— i I L. I r ) T dl A

L]

Na pratica, a diminuigéo da duragéo do som ndo & exata, matematica,
mas apenas aproximada e varia conforme o estilo, o andamento e as
exigéncias da interpretagao.
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LEGATO

ATO 6 uma palavra italiana usada para indicar que a passagem de
um som para outro deve ser feita sem interrupgao.
DURA & uma linha curva “ ou « grafada sobre ou sob figuras.
ura de prolongamento é a ligadura colocada entre sons de mesma
altura, somando-lhes a duragao.

|d_1d_1J#]

d 4 LRI 1 |

suceder-se duas ou mais ligaduras. Sé a primeira nota, ou seja,
de onde parte a ligadura, é articulada. As seguintes constituem
prolongagao da primeira.

dura une as cabegas das notas e ndo as hastes.
— A :
A” AL ) T T | 1 r ] 7
A 1 1 ] T [ | A & 1 1 I 1t
[ (an W /A I I T I | g 1o 1 - 1
A\SPE 3 T P g @ L 1 ik 1l
) s o

a) b)
- |
&4
= | % %

T

R
A grafia "a" & melhor

errado:

: n_l |

0 — 2 Z
! 7 S| |
S IR
* *

* as mfnimas de sol sio separadas

mais de duas notas de mesma altura, grafam-se tantas ligaduras
fem necessarias para que cada nota seja ligada a nota seguinte.
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certo: errado:

ST -=——==

das as notas pertencentes & primeira haste estao ligadas a todas as
as da segunda haste.

>

Ligadura entre pausas nao faz sentido. 3 3 E l 3
— ou ou > ou
" = fa) [ |
A ligadura prolonga o efeito [ v S — : : . . A
o mdidants jadura de frase (ligadura fraseoldgica) indica os limites da frase
o = i musical.
sol [
i e ——r—r——rr
1 1 T P 1 1 T I 1 T 1
——F—<&— 1]
Se a ligadura, no entanto, unir a Gltima nota de m
uma pauta com a primeira nota da pauta seguinte, S ) S == ] —_—
i 1 I i .\ .I IJ I J
m deve-se repetir o acidente na nova pauta. - P
o — =S . L).
sinal para s v gEr_e e i
a frase: & ———1

Ligadura de expressdo ¢ a ligadura colocada sobre ou sob figuras de
alturas diferentes, as quais devem ser executadas unidamenta,
sem nenhuma interrupgao. As vezes & também chamada de
ligadura de portamento.

ra de quidltera indica o grupo de notas que formam quidltera.

RN R R vJJ 1]l

3 I I T T e |
e e e e
A\NVAE: 5 = 1 1= | 1 w T 1l =y ;|
.J \_‘- av
0 ) . ra de ponto ligado J J J J
B~
e T o
@, = ! o &
A 1aes

lngéo - diferentes formas de emissao e ataque dos sons (ligados,
dos). A articulagdo pertence & técnica do instrumento. Néo

O sinal grafico “ligadura” pode ser substituido pela palavra “egato”. dir com fraseamento, que é um capitulo da estética,

iy n
[ = ] n' 1: Analisar as ligaduras.
e e e R e e e e e |
o e 9 e B g
AR SRR -

Legato

)
1
L]

“Non legato” significa que as notas nio sao ligadas.
Notas nao ligadas chamam-se notas soltas.

(
£
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Lxercicio n® 1: Escrever o nome das notas.
«
(8]
F L 03 e 2 ©
O —
nome das
‘m:lllli|\|||
IX
" {)
CLAVES DE DO E CLAVE DE FA NA TERCEIRA LINHA Golocagéo da nota D6 central:  JF—g—tT——
n ¢ o
dé dé
Além da clave de Sol e da clave de Fa na quarta lir}ha, usam-  xeretcio ¢ 2: Transcrever a melodia para .
se ainda as claves de D6 e @ de F4 na terceira linha. Nas linhas onde
estao escritas, encontram-se respectivamente as notas d6 e fa. . T — = = = *Ifi
As mais antigas sdo as claves de D6 e de Fé, usadas por Guido [ | 13) = - il
de Arezzo para indicar duas das quatro linhas, nas quais encontram-s@ g
: e . -
o0s semitons naturais. /\ N E @— J
L
% = i & o i $ Exercicio n® 3: Transcrever a melodia para a clave de I'd na quarta linha.
e[S Rt S —
Sem a clave néo ha como 2T | B o =
identificar o nome das notas: e ——] kg o
? 2 ? ? | e
Com a clave, as mesmas . —
figuras recebem diferentes g
de notas: .
L mi % c 48 ol do g6 mi A CLAVE DE DO NA SEGUNDA LINHA indica que ———
a nota grafada nessa linha s ﬁ
A CLAVE DE DO indica a colocagao da nota do. e chama do.
Formas antigas da clave de Dé: " e o) L
e ti'_l;'_l' [T
A1 1N I [} -
| — | S % = = - > [
— O x —
petie] _ sol 14 si D6 ré mi fa sol 1a si a8 i
ettt bER fe
S { Exercicio n® 4: Escrever o nome das notas.
o (o]
i 57 I —— = ] L (5]
A CLAVE DE DO NA PRIMEIRA LINHA indica que ~ ————— g Tx = — =
a nota grafada nessa linha se chama do. horie d“sl o
a6 | B notas: ‘ 1 l I | & | ‘ ‘ l
k 1
0
Colocagdo da nota D¢ central: B "1
D —
48 a6
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Exercicio n® 5: Transcrever a melodia para a clave de Sol.

s

0]

el

B T

Exerclcio n? 6: Transcrever a melodia para a clave de D6 na segunda linha.

2. '

8]

N

[EARE)
[SFiE

A CLAVE DE DO NA TERCEIRA LINHA indica que

a nota grafada nessa linha se chama dé.

deio n® 9: Transcrever a melodia para a clave de D6 na terceira linha.

O

- 6] G §

Lo} 1

I —
|19

I i

S 15— {f

ifra-se, principalmente, em partituras para viola e ainda em partes
trombone contralto e oboé da caccia.

AVE DE DO NA QUARTA LINHA indica que E
la grafada nessa linha se chama dé.

2}

- ©

Hed & -
¥

mi fa sol 14 si DO é

Exercicio n® 7: Escrever o nome das nolas,

|
e (43
I3 2 (03 Py

LT

nome das
notas:

12}

Colocagéo da nota Do central: jﬁ

Exercicio n® 8: Transcrever a melodia para a clave de Sol.

O

(3]

EEEN|

52

dé
r ]
& W = —
- &
mi f4 sol 14 si Do 1é mi £8 e
n® 10: Escrever o nome das notas.
a ]
s [} (9] S |
To) — O k]
Nl N O O O T
| [7=4 & &
o da nota Dé central: o —-fy——
d o
dé d6
n® 11: Transcrever a melodia para a clave de Sol.
o
& e
rEY L8] o i
O 1
11
1
I
|
|
i
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Exercicio n® 12: Transcrever a melodia para a clave de D6 na quarta linha. Exercicio n® 15: Transcrever a melodia para a clave de Fd na terceira linha.

o Fo}
Q s b2 ‘ 7
0 4] ] | 0] it}
0 1 | [hay L] — 11
(0] H el Py (8] i}

R
oy B
2

- w e 1 |
1 i AH | il

. Setticlavio & o conjunto das sete claves musicais.

A clave de D6 na quarta linha & atualmente usada por compositores para

grafar as notas médias-agudas do violoncelo, fagote, trombone e Colocagéo da nota Dé central no setticlavio:
ocasionalmente as notas agudas do contrabaixo. _AQ\__F‘—H—‘IFH‘%:#"):
v = = 5
LY | e 5—e el e o
J. Haydn: Concerto para violoncelo ¢ arquestra: F | 54
AN i #E a9
e e ™ ™ ] i = ™ L 5 out d | .
:@a_ O 7 (. O 1 P - utros nomes das claves:
& I W g (T2 ) A
1 L I - W=y | (P4 S < 1" 4
T 3
I (7.4 | [ Hey ASY
IID LIE7 )
A CLAVE DE FA NA TERCEIRA LINHA indica que E soprano meio-soprano  contralto tenor baritono baixo violino
a nota grafada nessa linha se chama fa.
£
& & . "
= - w Conforme a clave aplicada, a mesma figura pode ter o nome de todas
- @ = — as notas. Por exemplo:
si do é mi FA sol 18 si dé &
- o
Exercicio n® 13: Escrever o nome das notas.
o (e}
A Yy (8} q¥ o |
F L L8] |
L8} S PeY ) . .
o o Gonforme a clave aplicada, todas as figuras na pauta podem ter o mesmo
o =
nome das ‘ 1 ‘ ‘ | | ‘ l ‘ ‘ t flome (mas ndc a mesma altura).
notas:
Por exemplo: F——
r ]
n
) — i
locagao ota Dé central: =
Colocag da not s::: @d =
6 a6
Exercicio n® 14: Transcrever a melodia pare a clave de Sol.
f
o o
(o] et e o
B (8] n
= = i
ma sé nota corresponde as
o atro letras que formam o
mrs = me do compositor B A C H.
© j

[
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2) O Canto Gregoriano usa até hoje a pauta de quatro linhas com
as claves de D6 na segunda, terceira e quarta linha e a clave

y de F4 na segunda e terceira linha.

Wra facilitar a leitura, pode ser necessario trocar a clave no decorrer

misica para evitar o emprego de muitas linhas suplementares.

Néo s@o mais usadas as claves de Sol na primeira linha, de F4 na quinta
linha @ de D& na quinta linha. Essas claves ddo o mesmo nome s figuras
j& definidas por outras claves.

Clave de Sol na primeira linha (clave francesa ou clave aguda de
violino).

e —
Emvez de: —fy a1 P ——— T ——
. oy =

#melhor escrever:

o

G,.G;‘::
¢
|
e

sol  dé6 central sol  dé central

Clave de F& na quinta linha (clave de sub-baixo).

D e — :

o 1 I

udando a clave no meio da melodia, a nova clave é grafada antes da
do .compasso ou no meio do compasso.

2o T—— ‘_'_‘I_Fb.——‘
e A =
Sy t

4 d6 central g

fd4  dé central

Clave de D6 na quinta linha (clave de baritono).

J < '
dd dé dé

dé central

Utlando a clave na pauta seguinte, a nova clave é também grafada no
| da pauta anterior.

A necessidade de se grafar a extensio de cada tipo de voz humana numa
pauta resultou no surgimento de varias claves diferentes (as linhas
suplementares ainda n3o existiam).

@ o o je a o 1)
ey | (V=4 8
L2} 1= | ASY 0 Q
(7= I (Y ey {1
Loy Hred
[ oo T T o T
soprano meio soprano contralto tenor baritono baixo

Numa partitura antiga para um conjunto, cada voz era grafada numa clave Al8tema de onze linhas (endecagrama) era usade no passado.

diferente.
Obs.: 1) Os dois pontos grafados antigamente apés a clave, para indicar
com mais precisdo a linha onde esta se encontrava, continuam

somente apés a clave de F4.

: .
:

56
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n® 17: Transcrever a melodia para a clave mista.

(4}

grafia da clave mista:

|
T e I 4 t
et SR i =
] . . e 2z
& 1 5 ﬁ A clave mista é a Unica que desloca, na transcrigdo, a nota
! | = . ‘{ i — da linha para o espago e vice-versa.
‘ljl'l;,"l i g e —:— #) O nome das notas na clave {) 0]
{ 7ot =
1 ~ mista é§ o mesmo das notas ) ——a —o
na clave de Sol. CHE- i
fa
O sistema de duas pautas A ) Outras formas de %
= ou
usado para escrever a musica Loy S

para piano & provavelmente

derivado do endecagrama.

Notas grafadas nas claves seguintes soam:

CLAVES HIBRIDAS

| A clave mista ou de tenor é uma combinagao da clave de Sol com
a clave de D6 na guarta linha. Ha uma tradigao de grafar as notas de
' notas reais do tenor

tenor uma oitava acima do seu som real, ou seja, as
soam uma oitava abaixo do que estd grafado.

T

abreviatura som real

clave de tenor
‘ verdadeira

| Exerclcio n¢ 16: Transcrever a melodia para a clave de Sol.

a) uma oitava acima 1
)

b) uma oitava abaixo

©) uma oitava acima

d) duas oitavas acima

Para evitar muitas linhas suplementares, é costume escrever a
misica para vdarios instrumentos uma oitava acima ou abaixo
da altura real. Geralmente n&o se indica a mudanga de oitava
na grafia da clave.

eserita

I
som real

(9]

para ireinamento:

Lormar melodias em diversas claves e transcrever o que estd escrito para
claves diferentes.
Ler fluentemente os nomes das notas em todas as claves usadas.

Pormar diferentes exemplos da aplicagdo do Setticlavio.
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X

INTERVALOS JUSTOS, MAIORES E MENORES

INTERVALO - é a diferenga de altura entre dois sons;
. 6 a relagao existente entre duas alturas;
& o espago que separa um som do outro.
A medida fisica de intervalo, criada pelo ffsico francés Félix Savart, se
chama SAVART.
Altura absoluta do som é a altura exata, correspondents a um

determinado nimero de vibragées.
Altura relativa do som é o resultado da comparagédo entre sons (no

minimo dois).

- melédico - formado por notas

Intervale sucessivas.
- harménico - formado por
notas simulténeas. E
. ascendente (ou superior):
A primeira nota é mais grave E
Intervalo

\do que a segunda.
« descendente (ou inferior):
A primeira nota é mais aguda

do que a segunda.

Essa classitficaga s6 faz sentido para intervalos melédicos.

=
===

Obs.:

- conjunto - formado por notas
consecutivas.

- disjunto - formado por notas
néo consecutivas.

Intervalo

60

as as demais sao notas disjuntas.

Notas conjuntas Notas disjuntas

ta conjunta é a nota mais préxima (tanto para cima como para baixo).

« simples - formado por notas A &:
" A [§ ] I e S |
/que se encontram dentro do e 1 .|
rvalo/ limite de oito notas sucessivas .3’ = - .
(uma oitava).
*composto - formado por notas
que ultrapassam esse limite. %
lcio n? 1: Classificar os intervalos.
0 IS T -~ T T |
—— | e=—
') O
ntervalos sdo medidos de duas maneiras:
a) numericamente
b) qualitativamente
| classificagdo de intervalos &
segundo o namera de notas I ' e
as no intervalo. As notas que W
m o intervalo também séo Dl i
£ D2 3@
Intervalo simples de: primeira (18) contém uma nota.
segunda (2%) contém duas notas.
terga (3%) contém trés notas.
quarta (4%) contém quatro notas.
quinta (5%)  contém cinco notas.
sexta (62) contém seis notas.
sétima (72) contém sete notas.
oitava (82) contém oito notas.
2 3 4 50 6 7 8
- =
;i 1 — &1 o i s
* o » ¥ 5 - - - - s
61



A classificagdo numérica do intervalo n&o

acidentes nem as claves.

leva em consideragio nem os

TERVALOS JUSTOS:
meira Justa (18 j) - também chamada de
issono”, compreende dois sons do mesmo nome

6 & 6 6
0 e — e e mesma altura. s ©
fr—oe" ey re) iy =
© [smamce A arta Justa (4° j) - formada por dois ‘G
8 e um semitom. &S —
6 6 6 o = i3
F— e == L
T )
A,I,v% o } © = T =
4\\!)1 e | o O = ﬁ:
R TV 711 -
Intervalo composto de: nona (92) contém nove notas.
décima (10%) contém dez notas. i )
undécima ou décima primeira (11%) contém onze notas. o AT At Jishis
duodécima ou décima segunda (12%) contém doze notas. o} :
S 5 T ]
etc ... Ty | IC —1
3 i —
D) fo
x B 100 1 12t -
o 3 T [ ] T T (e}
e B | ! 3 T T -
—r —F—+— T —
J = * - - i i —]
Exercicio n® 2: Classificar (numericamente) os intervalos e determinar se sdo a Justa (5% j) - formada por tré —
! P S !
simples ou compostos. @ um semitom. = —]
Jd e @ ° d
4 ¥ T — — A (%1 T — T ! g 1/2
s " T 1 = I Fe—o—
D T L& I = } o } o == _9— P S— O T
S ]
:@ Lo - j‘ E =
| 1
I I S O T N Oy g e =
i O o I i
I i i = I —— agao das quintas sobre a pauta:
i I 1 j O [ & B i |l padial ®
55— —Te—1 oo g — as notas sdo escritas em linhas t_ »—f = =]
49 | —
= ' agos, separadas por uma linha ou == ! i -
[ S i I R O N i B ago. -

b) A qualificagdo de intervalos é feita segundo o nimero de tons «
semitons contidos num determinade intervalo. H& dois tipos de intervalos,

os justos (ou puros ou perfeitos) . os malores e menores.

n® 4: Formar quintas justas

ooy

~

ascendentes

e justos: 1%; 4% 5%; 8%

] Intervalos
T—— . Maiores ou menores: 2% 3% 68 7%
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rcicio n® 6: Formar segundas maiores

Ll

L]

’ n
Oitava Justa (8% j) - formada —¢ A |
por cinco tons e dois semitons. E et = i}j
® e ¢
i R V- U S S V2 ascendentes  —O)e T i e !
- Ir t
Obs.: Seis tons nao formam — e 1 - !
e = e e —]
uma oitava justa. eSS i et fo
L) 1B o |
o1 1 TR ¢ 1 d d ] I I |
5] : 1 1
(9] I <. T
ﬁ’* ! ; = unda menor (2 m) - formada por um
O
D T T U V- S ftom.
Lo}
& e —
Exercicio n? 5: Formar oitavas justas \.j’ o LA - HPo—e—
c T 1L
d T [15P=Y —
== —F— E .
= lcio n® 7: Formar segundas menores
i %
=~ 1= i e — s § —e |
; : = % : E
D) 1o
% i . E BT T 1
Obs.: Da-se também o nome de OITAVA ao conjunto de notas existentes descend o ; ! ]
entre uma nota qualquer e sua primeira repetigio no grave ou no 2 : 'ﬁo 4
agudo.
. Maior (3*® M) - formada por dois tons.
o & ‘)g — b ] @
% = ' o
L g — '
e == o
1 1
INTERVALOS MAIORES E MENORES:
agho das tergas sobre a pauta: e o
Segunda Maior (28 M) - formada por um tom. notas ocupam linhas ou espagos  — '{
: utivos. -
f | . A
T (10 | n® 8: Formar tergas maiores
1 I T lnn 1
dontes | fr )
iﬁo } |
Localizagho das segundas sobre a T {ﬂe :
pauta: uma nota ¢ grafada na linha e ] I escondentes:  J5 e : |
a outra no espago seguinte ou vice- = = L]

versa (intervalo conjunto). grego) é o intervalo formado por dois tons.
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Ter¢a menar (3° m) - formada por um tom leio n® 11: Formar sextas menores

e um semitom.

ascendentes

desccndcntcs %

0 entre quinta justa, sexta Maior e sexta menor:

172 1
Exercicio n® 9: Formar ter¢as menores

S, TR —
R Y —
I’ll—_

destetdniiad %

Sexta Maior (6% M) - formada por
quatro tons e um semitom,

Maior (72 M) - formada por
1ons o um semitom.

Exercicio n® 10: Formar sextas maiores

n' 12: Formar sétimas maiores
ascendentes

ascendentes

descendentes
descendentes

Sexta menor (62 m) - formada por tras menor (78 m) - formada

tons e dois semitons.

Obs.: Quatro tons nio formam uma
sexta menor.



3) Para facilitar a grafia dos nomes dos intervalos, sio abreviados os
intervalos maiores com letra Maidscula (segunda Maijor = 28 M) e

Exercicio n® 13: Formar sétimas menores
0s menores com letra minlscula (segunda menor = 2¢ m).

ascendentes Procedimentos préaticos para identificar os intervalos:

' 1) Classifica-se numericamente

o

17
- >

< o intervalo: RG] rﬁ'u % ——

descendentcs o
&M

7
y .
[ fanY
A\SV)
o

2) Qualifica-se o intervalo
formado pelas notas naturais
(sem os acidentes):

j &t i tima menor:
Relago entre oitava justa, sétima Maior sétim

9) Qualifica-se o mesmo oM 6'm
intervalo com os acidentes, I
comparando-o com aquele X ,!ﬂ“

sem acidentes.

#  Obs.: 1) Quando ambas as notas do intervalo tém acidentes iguais, a
qualificagéde é idéntica a do intervalo sem acidentes.

fn 3¥m 3 m Fm Im 3"m
o - t - i = = o s
&5 vﬂ

o

2) Para facilitar a qualificagio de intervalos com acidentes
dobrados, subtrai-se o mesmo acidente das duas notas,
obtendo-se o mesmo resultado.

M Fm ,
== ” W
——— - | —

B oo _fo iy
T ;i]
o f
2) Sextas e sétimas maiores, formadas por notas naturais, 18m um Inn-fcio n® 14 Classificar e qualificar os intervalos.
4

semitom natural. T e : ; - “ o ;

wo—| = i —

'ﬂn (8]

g —————" T rh—

is, tém dois
tas e sétimas menores, formadas por notas naturais, tém

Sex oxemplo: 6% menor ascendente a partit da nota mi bemol:

semitons naturais.

68

Forma-se uma 69 a partir da nota it
ada (sem acidentes):
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2) Qualifica-se © intervalo natural:

3) Qualifica-se © intervalo com a —
nota dada (com o acidente):

4) Altera-se a segunda nota para
formar o intervalo solicitado: =

Xi

INTERVALOS AUMENTADOS E DIMINUTOS

tervalos Aum =
B .. entados (A) sdo os que t8m um semit i
: S justos ou maiores. om cromatico a mais

an
A A
R g
b \L-e- R o
&

) ie L4 .
reicio n® 1: Formar os intervalos.

oal  ral st e,

Exercicio n® 15: Formar os intervalos a partir da nota dada.

Excrcicios para ireinamento:
1) Escrever vdrios exemplos para os intervalos maiores, menores e justos (em

todas as claves)
2) Escrever diversos intervalos e classificd-los.

Intervalos Diminutos (D) séo os

© que tém i .
U6 os justos ou menores um semitom cromético a menos

: 1) Todas as QUINTA
S, formadas po A
alterages iguais, sho JUSTASP r notas néo alteradas ou com

70
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releio n? 3: Formar os intervalos.

A Unica EXCEGAO & a quinta "
A7 T |
Sl - FA: 50 {52 ] o—j esal 3sal
& 598A T 2
DN i - Si 2aT wsal  psad
.‘ﬂ=._mn_.
-;v=—_=h—i

2) Todas as QUARTAS, formadas por notas nao alteradas ou com as
alteragdes iguais, sao JUSTAS. fvalos Superdiminutos ou Subdiminutos (SD ou 2xD)

5 s&@o os 8
semitom a menos que os diminutos. i

# @j | aj @
P4 L et I 4ﬁ 4D 413D 45D
65— } At —
0] L
A Gnica EXCEGAO é a quarta A '
2 I |
FA-Sl: 24 '\? s } o
Fé - Si Si - Fé
7 i
SD‘L GSDJ' 4'SDT B'SD»L s-sDT

3) O intervalo de quarta aumentada é chamado de TRITONO ou TRITOM.
Do século XV ao século XIX era considerado um intervalo perigoso,

apelidado de Dijabolus in Musica. ¥ i
p b8 O intervalo superaumentado 6 também chamado de excedent
cedente o

0 intervalo superdiminuto de deficiente.
ticamente, & possivel formar interval

Nio ¢ trftono diaténico 0s irés i
mentados o diminutos. ,» quatro e cinco vezes

Tritono diatdnica

A FIN @A

i7A T il
V.4 ] 11 I i
I fan r 1 11 NS} iy
ANV (6 ] och 1 [ ] -~ h 1 ot : |
J e ¥ T e &

. . A wa T rad
4) Néo existe o lntarvalo de +‘("_I"—Hrﬁ*l"_'_rri7“_H
primeira diminuta. '\? t % t 1

Intervalos Superaumentados (SA ou 2xA) sfo os que tem um semitom
a mais que os aumentados.

A 41 A 4% SA 48 SA A A 3" SA 3*SA
i ] ] = : : 1
1 i n .
oot o Nico intervalo 5 vezes diminuto:
dJ o o e e of o ot

T2
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Exercicio n? 5: Classificar (e qualificar) os intervalos.

Escala dos intervalos:

J
BxD - 4xD - 83D - 8D - D<o A - SA- 3xA - 4xR - SXA

Exemplo extremo de intervalo que inverte sua diregao:

e T 28 Diminuta - A distancia
ontre as duas notas é
zero.

O primeiro som é mais alto do que o segundo

som: o intervalo & descendente. A distancia

=2'SD7 eal 6 de um semitom, igual & segunda
menor. Classifica-se o intervalo como segunda
menor descendente.

Seguindo o mesmo raciocinio, chega-se 2
23D conclusdo de que a classificagéo correta é
segunda Maior descendente.

Classificagao correta é: segunda Aumentada
descendente.

=2"4xD7?

Exercicios para treinamento:
1) Escrever vdrios exemplos par
2) Escrever diversos intervalos ( em todas as claves) e classificd-los.

74

a todos os intervalos abordados neste capitulo.

Xi

INTERVALOS COMPOSTOS

Interva &
los compostos s&o os que ultrapassam o limite da oitava

Intervale composto é Vi mples acr d
post um intervalo si oscido de uma ou mais
impl d i
oitavas. I I

o
= e = 100
] ] rl s
T 1 T —
I = —+ e e | + =
R=d o ® I —
8 g —O—

= L
'(r_/
30
Para formar um i
m intervalo correspond
! ; ente composto, iciona-
Intervalo simples uma ou mais oitavas "  peionaee w0

Intervalo simy
ples Intervalos correspondentes compostos

-4
== — 0
- L T ( & m—
5 7 | —
Y 1 ya
o J o  A—

3 8 o

—
s/,

reauzir um inter U correspondente simples
ra d tervalo composio a se
©
spondent les,

Intervalo composto
Intervalo correspondente

$H— PR -CNG Bimples
—)
P (s W

ifica-se o i
. ’mtorvalo composto come se fosse intervalo simples e
@ 0 ndmero sete para cada oitava,
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As vezes o intervalo de nona é também chamado de segunda composta,
o de décima, terceira composta, etc.

Exercicio n® 1: Procurar ¢ intervalo correspondente simples de

ara encontrar © alo corresponder simples e um in valo
Par trar intervalo corr! dente simpl d. p 1 ietra
composto subtrai-se deste © nGmero sete ou U miltiplo de sete.

s

g -7 =28 150 - 7 = 89 268 - (3x7) = 5%

g

O
e T — ey e - 1ey .
i i e o i
E lo: Procurar o intervalo 33:7 = 4¢ Namero de oitavas e S it ﬁe il
xemplo: . =
correspondente simples da 338, ? subtrafda
intervalo correspondente Exerclcios para treinamento:
simples.

1) Escrever vdérios intervalos compostos e classificd-los.
2) Escrever vdrios intervalos compostos grafando cada nota numa clave

diferente e classificd-los.
GClassificar o intervale:

g1 (= 7 notas) + 3* M = 10* M

L ¥ M
) -
7 4+ 1 &+ BM_= 1M sy o+ 7 = 124
e =
3
=5 {s
g g 21 M 5°i 8

Trés oitavas e 6° SA = (3x7) + Gﬂk SA = 27¢ SA

= 88 4 82 justa (contam-se oito notas, pois
trata-se de um intervalo correspondente
b simples). 7 + 8% | = 158 |

8 8
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inverso muda a classificaggio de intervalos.

R A ] 2 &y m B oo e PRI
T T T T - . , '
oy it Fox T i T e
e! GIIGUI uile 1 "ﬂo“:ﬂ
X
148=
p S 3 i oo
INVERSAO DE INTERVALO . PR, -
0 Invertido é nove.
3+6=
i isto 8,
i igao das notas, -
i te em trocar a pos " . -
um intervalo consis . i T B
inven:;rtar a nota inferior uma oitava acima ou & nota supe
rans|
abaixo.

= ifa encontrar a inversédo de um
Inversdo de intervalo melédico:

intervalo, basta subtral-lo do ndmero

9-28 - 78 9 - 62 = 38
Inversdo: = Versdo muda a qualificagéo de intervalos.
>
- 2M =  Pm 2m o PM M = m
T 1) T IF 1T T
; = h‘ T i s il
i 2 ou O [ & N L6 ] 1T = o1 o1
nversao:
3% - &M 58D — 4154 3'dxA —)H7 6 4xD
b . IaY
_ e : :'f oy 5 o] f ~|
Na inversio do intervalo melédico, 1 = it t

2 sequéncia das notas nao se altera
(continua a mesma). A primeira nota

0]
i

1 2 1 23 Intervalos justos, quando invertidos, ndo mudam sua qualificagao
do intervalo original continua serl\do Inuam jystos).
a primeira nota do intervalo invertido. I L )
Se a ordem das notas for alterada, s - T : i : T £ =T
encontra-se o intervalo com;flemefﬂar = = J: Iy = ;5 Ty i o) n%
da oitava e nao o intervalo invertido. 1l ” i i S

E=d

Na inversdo, ¢ intervalo ascendente
se torna intervalo descendente e

=
vice-versa. et T
e

ascendente <4———————p descendente

Maior 4—————p menor
Gdo dos intervalos

aumentado ¢ o diminuto
\versdes:

. superaumentado 4——— - superdiminuto
Inverséo de intervalo harménico: : .

. MAS: :

juste 4————p justo

79



Inversdo dos intervalos compostos:

ercicio n® 1: Classij 2
x B icar o i
Geralmente, néo se invertem os intervalos compostos. ificar os intervalos, inverter e classificd-los.

o =i Nao 6 exemplo de inversdo. Ao y

transportar a nota grave uma oitava ! i T e o

acima, encontra-se 0 intervalo : 1 fo ——we i 1
© correspondente  simples de  um =

e g composto. ‘ L i 4J [
; o
Alguns te6ricos admitem a inversao de intervalos compostos conforme 2as i ii i I T ; =
seguintes normas: O intervalo original (A) devera ser reduzido ao intervalo = 1 i ! =
©

correspondente simples (B). Este s invertido (C) e a ele se adiciona ©

mesmo numero de oitavas a que © primeiro intervalo foi reduzido (D).

clcios para treinamento:

Formar diversos intervalos, classificar, inverter e Stficar as invertidos.
ve) ! f de
d) los, classifi , inverte) clas. i

Inverséo da oitava:

A inversdo da oitava justa © da oitava
diminuta enquadra-se nas regras da
inversdo. A inversao da oitava aumentada,
porém, 6 diterente. O intervalo invertido
da oitava aumentada seria 2 primeira
aumentada. Dal conclui-se que a oitava
aumentada é um intervalo composto.

Definigao exata de intervalos simples e compostos:
Intervalos simples sao formados por notas encontradas dentro do limite
de uma oitava justa (12, 28, .. gs SD, 8 D, 8 ).

Intervalos compostos sho formados por notas que ultrapassam 0O limite
do oitava justa (8% A, gd SA, 98, 10%, i)
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XV
ENARMONIA

de uma ou mais notas por outras que, muito

i ituigo
Enarmonia é a substituig representam Os MesMOS SONS.

Para cada nota podem ser encontradas duas notas enarménicas.
EXCEGAO: sol} <> 1ah. S6 existe esta possibilidade de enarmonia.
As notas solf ou l&4h encontram-se exatamente 4

no meio do tritono diaténico fa-si. No piano

localizam-se na tecla central das trés teclas

pretas vizinhas.

Obs.: 1) Nos instrumentos de afinagdo natural (ndo fixa), duas notas
enarménicas néo tém rigorosamente a mesma altura. Ha uma
diferenga quase imperceptivel entre elas.

2) A enarmonia surgiu como consequéncia do sistema temperado,
que iguala os semitons croméaticos e diaténicos.

3) A palavra “enarménico” tem origem grega e significa "um som”.

4) A substituicdo enarménica 6 muito empregada nas modulagdes.

iferente,
embora de nome difer tes, porém com

fia diferen r y
2t 50 notas de nome e gral & &
Notas enarménicas $30 n A w g g%
o mesmo resultado au g a5 T
# H— e
e D)

i

TRl T o

oni E na
No piano, as notas enarmbnicas sdo tecadas

}

il

S
Nl

Intervalos enarménicos representam —f

8 mesmos sons, porém com nomes
grafia diferentes. RO

parcial
total

Uanto ao intervalo, a enarmonia pode ser<

armonia parcial do intervalo 6 enarmonia apenas da primeira ou da
segunda nota do intervalo (uma das notas continua “original”).

= 3IM 4D 2* SA 4D 5*3aD

M 1T T T T T i o |
g ; 'y 11 B3 1T i T b" T ivex Bumil

DR e 1 T

Intervalos 32 M, 4% D, 22 SA ¢ 52 3x D sio intervalos enarménicas.
‘@narmenia parcial o intervalo original sempre muda a sua classificagéo.
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para cada intervalo, existem quatro 2) Se as d
uas notas do int
ervalo

Aplicando  a enarmonia parcial

i armdnicos. %

intervalos enar . 56 havers um intervalo f"fe_m solfe &b, nesse caso

Excegao: 1) Se uma nota do intervalo for a nota solf ou lab, nesse caso enarménico. g
s6 havera trés intervalos enarmdnicos.

-&-

Exercicio n? 3: Fazer 4
) : a5 ;
2) Se as duas notas do intervalo forem solf e lah, nesse caso, armonia total e classificar todos og j
s intervalos,

s6 havera dois intervalos enarmonicos. o

os intervalos.

r a enarmonia parcial ¢ classificar todos

Exercicio n® 2. Faze

lorvalos enarméni
rmonicos 2 en %
® contdm a para cada intervalo (co » encontram-se oito
s notas solf ou 145). m exce¢do dos intervalos

T
. 11
e T
L__—J B o e s e T e S S—
| F——Hol o el H—
(el [ 1Pey _—ia M—

B #03 e 73 1-_——1——
o be— g re— 2] i
[Pe—pe~—| i

Enarmonia total do intervalo & a enarmonia de ambas as notas do

Icios par ;
4 2 % i a trein .
intervalo (nenhuma das notas se mantém ‘“original"). amento: Fazer a ena ; s
rmonia parcial e total de

simples; b compesios; c) intervalos com notas grafadas
 b) y c) e
&

diferentes. intervalos a)

em claves

4D »M 6'4xD 5*3xD

6¢ 4xD e 5% 3xD séao intervalos enarménicos
onservar a sua classificacéo.

intervalos

Os intervalos 3% M, 4 D,
O intervalo original pode ou nao ¢

Na enarmonia total existem, para cada intervalo, quatro

enarmdnicos.

Excecgao: 1) Se uma nota do intervalo for a nota solf ou 1&h, nesse cini
s6 haverd dois intervalos enarmonicos.

i
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XV
ESCALA - GRAU

uma sucessao ascendente @ descendente de noias

€
diferentes consecutivas;
. & o conjunto de notas dispo
musical;
- uma suces
de uma oitava.
A palavra sgecala”’ tem a sua origem no I

Escala -

niveis num determinado sistema

sho ordenada de sons, compreendidos no limite

atim “scala”, que significa gama
ou escada.

As oscalas sao classificadas
quanto ao nimero de notas:
a) de 5 notas (pentatbnica).
b) de 6 notas (hexacordal).
c) de 7 notas (heptaténica).
d) de 12 notas (artificial ou cromatica).

quanto & utilizagéo:
| - Escalas naturais ouU diatonicas.

\l - Escalas artificiais ou cromaticas.

Il - Escalas exéticas e outras.
Obs.: 1) A escala hindG ¢ “sa-grama’.
2) A escala arabe tem 17 notas.
| - Escala natural ou diaténica é uma seqlisncia de sete notas diferentol
consecutivas ( a oitava nota é a repe
entre si, geralmente, © intervalo de um tom ou de um semitom.

Obs.: 1) Escala diaténica ¢ uma escala heptatonica.

2) A palavra “dia” (do grego) significa
«diaténico” (do grego) significa "atraves
Diaton (do grego) & © intervalo que separa duas notas ¢

nao crométicas.

da sucessdo de tont’

86

tigho da primeira) guardandt

“através, “entre”. A palavid

onjuntas

[ ]

Escalas antigas
(modos)
Por exemplo, modo dérico:

Escalas modernas
(maiores e menores)
Por exemplo, escala Ré Maior:

rewui| 4

e e =iy
© SREP ||
T il fey—tt = (e mm=
L= H
e ]

- Escala artifici
cial ou cromética é
A e uma seqlénci .
c i i cia de
onsecutivos (citava dividida em doze semitons) I

[ s
rEst:f:xlas cromaticas Escalas alterad
exemplo, escala |4 ssls B
K 88 1& menor Por exemple, escala 14

ica classica: alterad , o 1l

erada:

ofoe
h il

T
|
=i}
|

of
1)

A

Esca i
9 Ia§ exoticas e outras tém a formagéo singul
& mais conhecidas sao: -

PBacalas ciganas Escal
alas de tons

Escalas pentaténicas
ou chinesas inteiros
Por exemplo, escala Por exemplo, escala de

oxemplo, Sni
pentatdnica a partir da tons inteiros a partir da

escala

D6 Maior Cigana: nota dé: nota dé:
_f 0
§  § N |
DN e o uUOTn

nome dado 2
.lgar'smocio as notas que formam a escala. Numeram-se por
: romanos. A primeira nota da escala é consid :
grau |, a segunda o grau Il, etc derad
s /

|

[e)

L

vI



ICAE

Ve /f/f

¥

Obs.: 1) A escala diaténica tem sete graus. O oitavo grau é a repeti¢ao
do primeiro grau.

2) Na escala descendente,

nimeros da ascendente.

0s graus conservam 0§ mMesmos

% a &
Os graus conjunios s&@o os graus e |
imediatos consecutivos. o—— 1
imediatos ¢ = ©
Os graus disjuntos séo os que tém —f ey -
L] 9 = I 3
B = ==

um ou mais graus intermediérios. 35
g e

Cada grau de uma escala recebe um nome especial, conforme a fungéo
que exerce.

M
" " E
g -
8 ] 4 g g =
& g i) - o s3
2 £ & g g [T 2
B 3 2 2 g 53 i
o E a = & = ¢ b = i}
&
= (0] H
G =
J o >

O primeiro grau, TONICA, dd o nome & escala e ao tom. E o grau
principal da escala.

O segundo grau, SUPERTONICA ou sobretonica,
acima da ténica. "

O terceirc grau, MEDIANTE, encontra-se no meio
importantes, 1 e V.

O quarto grau, SUBDOMINANTE, estd um grau “abaixo” ou “sob” a
dominante e desempenha um papel um pouco menos importante que a
dominante.

O quinto grau, DOMINANTE, é o grau mais importante depois da ténica.
E o grau que “domina” os outros graus, tanto na melodia quanto na
harmonia.

O sexto grau, SUPERDOMINANTE, esta um grau “acima” ou “sobre” a

encontra-se um grau

dos dois graus mais

dominante. Encontra-se no meio dos graus importantes | - IV (na diregéo

descendente).

0O sétimo grau é chamado de SENSIVEL 'y 12

quando estd meio tom abaixo da tonica. —fas e o "

H& uma grande atragio da sensfvel em o " Vi 1

relagBo a tbnica.

O sétimo grau é chamado de - i

SUBTONICA quando estd um tom e ——
g % vIr

abaixo da ténica.

88

Graus tonais - | Ve - €om os seus respectivos aco des caracteriza
i v m
o tom.

‘8'.}': Os grans tonais
+ formam com a
| ténica os
! intervalos justos,
‘

I v v

Mode 6 o ¢
LT arater del uma escala. Ele varia de acordo com a posiga
ons e semitons e suas relagées com a ténica .

MODO
LI

Maior i i
e (escala tipo Maior) menor (escala tipo menor)

Graus modais - &
dais - Ill, VI o VIl - s&o os que diferem, comparando duas

escala oni
S €OmM a mesma ténica, uma maior e a outra menor

Escala Maior

= > ; -
LM P
11;1 VI v
. i
Escala menor ‘ :
*
L ¥m
au Il - grau modal invariavel (fixo) - difere sempre

VI R : s
e VII - graus modais variaveis (méveis) - podem diferir ou na
o.

VI v

L 4

é a int énci
erdependéncia em que se encontram os diferentes

graus da escala relativamente A téni entr
/
: - Ica, centro de todos os

6 o complexo d

€ sons e acordes relaci

gs cionados co
centro tonal principal, a tbnica; nen

89



us da escala e dos acordes

4 o conjunto de fungbes dos gra
sobre eles formados;

. & o sistema que rege as
principio de que O0s seus

dependéncia da nota principal,
das as escalas maiores.

gscalas ou tons, sogundo ©
diferontes graus estdo na

ou seja, da tonica.

Tonalidade maior é 0 conjunto de 1o Tonalidade

do todas as escalas menores.
liza a tonalidade. O tom exprime 0 mesmo

dendo, entretanto,

menor,
Tom 6 a altura em que se real
conjunto de notas que
sucederem-s& alternadamente.

a escala, as notas po

Tom de D§

e

a sons,

Exemplo de uma tonalidade maior

e

o eoxiste uma hierarquia d
tro de atragao.

consiste na sobreposigho oU
encentes a tons diferentes.

A musica tonal 6 aquela em qu
entre Os MesmOos, o cen
ocesso harmdnico que
lodias ou acordes pert

distinguindo-se,
Bitonalidade é um pr
simultaneidade de me

multaneidade de vario
os: B. Bartok, D. Milhaud,
a negagao da , tonalidade. Ad

politonalidade 6 2 si
mais conhecid
Atonalidade 6

temperado que Nnao se re
de consonancia @ dissonancia (com

p. Hindemith e outros).

laciona com cent

90

s tons diferentes (compositoras

ota o sistema crométied
ros tonais e rejeita 0s conceitol
positor mais conhecido: A. Schienberg):

XVl

SERIE HARMONICA

0 s i
omor:‘ é.resultante das vibragbes de corpos eléasticos
lbmgﬁ:s::al é o éom resultante de vibragoes regularx;s
um movimento completo de "vai e vem' do corpo elasti
stico.

0 produzir o som, um corpo eldstico (por e
X, uma corda) é deslocado de seu ponto ’){
repouso AB e levado 4 posigdo AmB

Itando-se a corda, ela procura, devido e; i
la olasticidade, voltar & posigdo original !
. Porém, por causa da tensdo que nela
produzida, ela n&o consegue parar no m l
mo ponto, continuando o movimento até i
extremo oposto - AnB, voltando em !
uida Ipara AmB. Este movimento se

te diversas vezes até que a corda :
ondo gradativamente a tenséo inicialv

a finalmente em AB. ' ‘

ovimento compreendido r
a posigo de repouso
sigio AmB e a volta a

\
v
de repouso AB § |
! . .
0 de vibragédo simples. m :
—» m b
—!
.
' )
A l’
\ L

Inuagéo da vibragéo

até a posigao AnB e 3
A posigao de repouso
ulta numa vibragdo

B B 5
Vibragio
dupla

Posigio
de repouso

Vibragio
simples
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& a distancia entre 0§ dois extremos da vibragao (m-n).

Amplitude
ensidade do som: quanto maior a amplitude,

A amplitude determina a int

mais forte & o som.
Freqliéncia é © nimero de vibragoes por segundo. E medida em Heriz

(Hz). Por exemplo a nota 183 tem 440 vibragbes por segundo. A freqlidncia
da nota 14° é de 440 Hz. Quanto maior a freqiéncia, mais agudo é 0

Freqléncia — altura Amplitude —> intensidade

corpo eldstico sao transmitidas ao ar sob a forma de
duzem em NOSsO ouvido é ©

som.

As vibragoes do
ondas sonoras. A sensagao que estas pro

som.
- Ondas Sonoras b/
Coipo Eléstico Ouvido
Um som musical nao se constitui de apenas uma nota. Juntamente com
o som principal soam sons secunddrios, pem fracos e quasé

0 som principal & chamado som fundamental e os sons

imperceptiveis.
os sons, harménicos (ou concomitantes oU

que © acompanham s&o
complemanlares).

Uma corda, ao Vib roduz uma determinada

rar em toda a sua extensao p
ela vibra

nota. Enguanto a corda vibra por inteiro, simultaneamente,
também dividindo-se em duas metades, produzindo um som uma oitava
acima da nota original. Além da vibragao da corda por inteiro & em duas
metades, ela vibra também, simultaneamente, dividindo-se em tergos, em

quartos, em quintos, etc., produzindo as vibragoes secundérias.

l | ——song sccunda’rios___l

som fundamental

92

Série harmani j
dnica 6 o conjunto de sons que acompanham um
som
fundamental (som gerador, som principal)

Série harmédnica da nota “dé”:
cte.

e .(l))o I7L hg -

Toda nota
T w oai
g uma série harmdnica proporcionalmente idéntica. Para

construf-la aplica
-se a mesma seqiiénci i
? Lof .
a nota “dé”, isto é: lsrbid devintenvalos dassereihaimonica

1 2
Hz 4 s 6 7 8 9 10 11
4 . ; © p
d - T o
de 16§ ﬁ—h 'acs 2 — by # #“Ha #
o o1 : B et
# DR f

cleio n? 1: 7 i
n? 1: Construir a série harménica da nota Ré:

o

fvando a i ani
- comeqa;érfon:laram:llca, E:onstata-se que os intervalos que a
(valos digressivos) Néol :;a justa e vao ficando sempre menores
, mesmo que rec.ebam a e Intervalo.sl AustalitanEnte igudls 1A
Beoros (ontre 596 o B:wfma— classificagdo. Portanto as duas
ogunda é menor (38m+ o ga) ndo sdo iguais. A primeira 6 maior
gundas maiores localizad m-). O mesmo acontece com a série
ico (28Ma+, 28M+ 2;: S R sétimo e o décimo primeiro
0 décimo i;!imeiu; ha - 2%M--) e com as segundas menores a
i di rménico. Conseqiientemente algumas nota
iferem das notas do sistema temperado °
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e

ixo, o n¢ 11 é mais

0
ne 13 é mais baixo (entre o 14 e l&4 b)

O som harménico n® 7 ;)SI b) é um pouco mais ba
i tre o ta e fa #), © ; ;
zal:: 1(zn(3i o Wmhé[" iy Ii?:i;]eco nrwnaasl,s ::IX:rlética, observam-se ’o.s
- Série' ha’;‘;ﬁl::;a;e n:tz ;9:‘9 15 po"\s, ap6s este, 08 intervalos da sétie
Gnicos

ZZ;momnanores que semitons. .

B e eesom & s ha
).”::irvda:fjiiidi pelo tedrico musical alema

ferior) é o espelhamento perfeito dos
ménica ascendente (ou
o Hugo Riemann (1849-

mesmas
superior
1919).

esma série harmaénica. Porém, a

i ente, a m )
e i 9f°P°TC‘°"3‘m cos varia de instrumento para

intensidade e a qualidade de;harmom
instrumento.
A mesma nota:

T

Instrumento B

/

Instrumento A

(i tam 0s sons harménicos e os circulos a intensidad
Os nGmeras represe T 1CH I

de cada um.
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Timbre ¢ a caracterfstica do som que distingue uma voz ou um
instrumento de outro. Resulta da intensidade e da qualidade dos
harménicos que acompanham o som fundamental. Os fatores responsaveis
pelo timbre caracterfstico de um instrumento sdo o material de que ¢
feito o instrumento, o modo como os sons s80 produzidos e como
ressoam.

Uma determinada nota musical tem sem
ue seja o
eqliéncia.

pre a mesma freqiiéncia, qualquer
instrumento ou voz que a produz. O timbre ndo altera a

oboé trompa
ete. ete.
intensidado diferente dos harménicos i 18
fo uma mesma nota, tocada pelo oboé ilz ;f
| pela trompa. Os nimeres indicam os 10 10
rménicos, 9 9
8 3
7 7
6 6
5 5
4 4
3 3
2 2
b 1
o ©

sons fundamentais

todos os instrumentos geram a série harménica completa. A
neta, por exemplo, s¢ produz os nimeros impares.

onéncia - & a ampliagdo das vibragdes de um corpo  sonoro
reproduzidas num outro corpo (caixas ou tampas dos
instrumentos de cordas, piano, tubos de érgao e
instrumentos de sopros);

é a vibragao de um corpo elastico quando atingido por
uma onda sonora de freqiéncia igual a freqiiéneia de
que esse corpo prescinde para ser animado.

clado de piano pressione sucessivamente
Orrespondentes a Fa' e L4 l, g {A). Em seguida ataque secamente,
outra mé&o, a nota dé 3 (B) sem sustentd-la. As cordas
ondentes a F4 e Lé\[7 graves, sendo liberadas, ressoardo
onte reproduzindo o dé superior (C), que é o harménico comum

, Sem que sala som, as
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forem executados sons

ue se
demonstrou g urgiré como resultante

; fer
Obs.: 1) P. Schae m fundamental, aste s

harménicos sem o SO

dos harmonicos. )
2) Fondmetro & o aparelho acust

vibragbes.
3) A ciénoia d

ico que mede 2 velocidade das

o som se chama acustica.

Exercicio: ara treinamento. Formar  as séries  harmontcas de vdrios sons
P S
fcios

fundamentais,
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CONSONANCIA E DISSONANCIA DE INTERVALOS

ls ou mais sons simultdneos produzem o efeito de consonancia ou
sonancia.

‘Consonéncia proporciona uma sensagio de repouso e estabilidade.
Issonancia proporciona uma sensagado de movimento e tensé&o.
rvalo consonante é aquele cujas notas se completam. Tem o cardter
vel, conclusivo, passivo e de repouso.

tvalo dissonante é aquele cujas notas ndo se completam. Tem o
ter ativo, dinamico, transitivo, instavel e de movimento.

notas da série harménica préximas do som geradot produzem as
néncias. As notas mais afastadas produzem as dissonancias.

jllsejllaj 3* M 3ml 13 ml 122 Ml 122 M| 122 M| 12* M| 12" m
[ ] g 9 T [ ) g' . n
7.4 %y r ) @ F |
] f {anY e 1
AN P = 1
o D o = 8 5
L perfeitas “ imperfeitas J I dissondncias

nincia e dissonédncia sdo os dois elementos principais da harmonia
n,

o o conceito tradicional, os intervalos sdo classificados em:

. - perfeito: 18, 8%, 5%, 4%
cansonante<-irnperfeito: 3 Mem62Mem
e neutro; 4°A e 52D
4\- suave: 7°m o 28 M
- forte: 72M e 22 m

- dissonante

= dissonante condicional: intervalos aumentados e

diminutos (nem todos).
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— ]

78m 2°M 7'M 2'm

consonfncia

neutras suaves

perfeitas imperfeitas

* Consonancias Dissondincias
Os intervalos consonantes  perfeitos s50 chamados também de
ficagao na inverséo.

consonantes invariaveis, porque nao mudam a quali
4§ 5

hamados também do

imperfeitos s&o ©
ualificagao na invers@o.

Os intervalos consonantes
consonantes variaveis, porque mudam a g

»M

6 m 3tm 6" M

ndicionais transformam-se em consoniantos

Os intervalos dissonantes co
a das notas do intervalo.

através da enarmonia de um

#p—3M 9D —> 8]

PA— Hm  FATIH]

o conceito de consonancia:
intervalos justos eram

Evolugao histdrica d

1) Na l|dade Média, somente 0S
consonantes.

2) Nos séculos Xt e XII,
consonancias imperfeitas.

3) A partir do século XIX os intel

«digsanancias suaves”.

pre foi considerada como conson

considerada

as tergas e sextas ja eram aceitas cofl

valos 28M, 7®m, 52D e 43A forai

considerados
4) A quarta justa nem sem

ancia, sol

98

ainda, as vez ifi
a v Ies, classificada como consonancia mista, situad
3 sonancias perfeitas e imperfeitas ' & Bntre
s conceitos 2ol ; )
b coms ~da consdonancna e dissonancia sao, na verdade, fruto d
ngéo e podem variar ‘ 8
segundo i
o a cultura. 9 a época, o estilo, a estética
nforme a ¢ = .
. :'ECQPQ!SO tradicional, um intervalo dissonante deve se
ervalo consonante i d
seguindo as tendénci
des i endéncias a
condentes das notas no intervalo il scendentes

A 6
MA Gm M S'D BM Fm STA M Pm 5 NM 5
e II —b(){!l()\l T 5 :

n{ L = ; ;i P L | £ ] H; @ ” (6] { — f

= H‘ﬁ‘-’ - H = | s ”
° o o 0 — e/'o

Iv i anci
® em outra dissonancia ou fica sem resolugao

-

HADEA SFDITD Pm—doM
J‘I!} ¥ T bo
(2 1 v o—])
!)U (9] l; Py 1T (8] ” ‘—H
O
=3
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Xvii

E: {5 il 3
xercicio n® 1: Formar a la Maior comegando com a noi " e “ré bemol
escas C et ta “si” 4 i a2
.

ESCALAS MAIORES

"

Escala maior é uma escala diaténica que tem dois semitons, entre 0
graus IV e VIl-l. Entre os outros graus h& um tom. d o
Py
" H—
Escala D6 Maior o n
(escala modelo): = o i
il I vit I

lh::::?:;‘(zoDAS ESCALAS MAIORES COM SUSTENIDOS

que a formagdo de dois tetra

.\‘ ¢ A - cordes de uma i

Idéntica, o primeiro tetracorde de uma escala pode se torn:rsf)alsa mal:'
egundo

uma outra escala e o segundo tetracorde pode se tornar o T
tetr. d d
. s
g p s a primeiro

A escala maior é composta de dois tetracordes consecutivos.

12 Tetracorde 2¢ Tetracorde

1 1 12 /Nl 1 12

ntica a do segundo: um tom, um
de & separado do segundo pol

ando
) o o . Ci’m:i:?udndo tetracorde da escala modelo D6 Maior como
A formagao do primeiro tetracorde é idé e uma nova escala, forma-se a escala Sol Maj
tom e um semitom. O primeiro tetracor lor.
um intervalo de um tom.
Obs.: 1) Tetracorde - sucessao
2) A palavra tetracorde vem do grego
corde = corda.
3) Tetracordio donominava também uma

16 Maior  —f 1 <
s 1 n
A8V - o
1
© —

de quatro notas diferentes consecutivat,

(tetrakhordon): tetra = quatro,
fimeiro

tetracorde da nova escala ja se apresenta comploto. Par

> a

lira antiga de quallo |
0
plotar a escala, acrescenta-se o segundo tetracorde

cordas.
4) O primeiro tetracorde é também chamado de tetracorde inferiof, ;T »r AN rea
por ser © mais grave, e © segundo de superior, por ser o mals g ﬁ*—n—e—‘)q ‘ﬁ_ﬁ_—.ﬂ“—e-—%
= 5] L i il
1 121 Py) T ‘H

agudo.

5) Diazeuxis é ©
tetracorde e outro.
Denominagéo da escala: a escala toma

da tonalidade que lhe é prépria.

nome dado pelos gregos ao intervalo entre ufl
segu : :

gundo tetracorde a disposigBo de tons j&4 ndo é igual a d

o

lto. Para form iénci
ar a seqiéncia de tons e semitons caracteristica de

o nome do seu primeiro grau &

seala mai 4 e
aior, sera necessario elevar o sétimo grau meio t

om.

D6 Maior: D6 é o nome do primeiro grau; Maior indica que & tonalidads
3 ; Sol Mai
& maior. 9 Q/\ A Bl Bssy -
As demais escala maiores tém, na distribuico dos tons @ semitons, Ui 12 2 = 5O
A\ 1~ 1y — g 7
AV
Y p o ) —

formagao idéntica 3 do modelo (D6 Maior).
I O m v vV VI VI I

100
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maiores Os nomes
; odas as escalas nhomes das escalas

Maiores susteniza das:

Por este processo
sustenizadas:

Sol-Hé-Lé-Mi-Si-

Fajl- Daf

o FORMAGAO DAS ESCALAS MAIORES cow BEMOIS
ke T | D6 Maior Tomando o primeiro tetracorde da escala modelo D& Maior como
A -~ ‘1 T ‘,JIL:Q tetracorde final de uma nova escala, forma-se a escala F& Maior,
Ak Lol S D6 Maior
-#T. o = o w') Jj 207, s, /\
- pr b oo i b
_ = ““% 11 oap 11 1p
Ré Maior (o o I

. :

S 27T,
oo v v v vl
T, wk -
Fonone vy vVl
S, 29T, x
Lononr | v v
ete...

i iores sustenizadas.
letar a formagao das demais escalas maiore
- . i
Exercicio n® 2: Comp

Segundo tetracorde da n

ova escala j& se apresenta completo. Para
oncluir a escala, acrescen

ta-se o primeiro tetracorde.

fa formar a seqiéncia de
lor, sera necessério abaj

tons e semitons caracterfstica de uma escal;
Xar o quarto grau meio tom,

a

19T, Fd Maior
% -

L1172 I I m v VoVl v g

B2l

T
ff !
1} I
I

T
T
T
I

' este processo
Nolizadas:

podem ser formadas todas as escalas

maiores

Dé Maior

=

por quintas justas ascendentes.

sib Maior




T, 20T,
[ [y v
1°T. 2T
[ ][y v 1
1T, 2T, v
o IVHV ViVl ||

a 1 las bemolizadas.
Exercicio n® 3: Completar a formagao das demais esca

7
I 1l
: | i | |
& : t
A\S Y.
; I 1
T
: { i | !
I’I[H } H
ASY
o
& 1
- | ]
% : ]
i i cendentes.
As escalas bemolizadas se sucedem por quintas justas des
2 ] -
Dé Mai (- o — i
6 Mior i =
v © ¥
_________ H
______ 4 '
R

&

Fi Maior

Os nomes das escalas

- sib - mip -
Maiores bemolizadas: \Fé S'L'

Dé Maior

L H Sol Maior
1)

104

Em cada nova escala repetem-se todos os acidentes da anterior e

acrescenta-se mais um acidente (# ou ],), que altera o sétimo grau
(sustenido) ou o quarto grau (bemol).

Obs.: 1) As primsiras alteragges surgem na
aumentada na escala modelo.

-

S notas que formam a Quarta

v VII

A nota 4 transforma-se em 1é# na escala Sol Maior, a primeira

escala com sustenidos. A nota sj transforma-se em sii, na escala
F& Maior, a primeira escala com beméis,

2) O quarto grau (nota f4) da escala modelo transforma-se em

fé“, a sensivel da nova escalg (Sol Maior). A sensivel (nota si)
da escala modslo transforma-se eam si[, - 0 quarto grau da nova

.~ escala (F& Maior).

ivs

\fmadura da escala ¢ um con
beméis, que pertencem
OMmego de cada pauta,

junto de alteragées constitutivas, sustenidos
a8 Uma escala. A armadura 6 grafada no
imediatamente apdés a clave.

a0 sempre sustenizadas oy bemolizadas
indicagao em contrério por um acidente

grafados na armadura na ordem em que
Om na formagio das escalas,

Fé-Dé-SoI-Ré-LéAM
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Grafia errada

L

Grafia oficial Grafia menos recomendével
rafia o

Fu—

como as escalas, !

idos se sucedem, ’ - stenido).

o suslel;s a partir de F4 sustenido (o primeiro su )
)

Si - Mi - L& - Ré - Sol - D6 - F4

' '
\ L

N

*

por quintas justas
ascendent

A ordem dos beméis
na armadura:

sucedem, como as escalas, por quintas justas
f

i imeira bemol).
ir de Si bemol (o prim s
descendentes'dampac:tols beméis & o contrario da ordar{\ dos' SL:jsate;\rdem
sl o eliéncia dos acidentes numa escala é diferen :a|as
. :oses?lrgimentn dos acidentes na formag8o das es 2

Os beméis se

Sequéncia dos acidentes Armadura
Escala Si Maior

0. No
iversas grafias de armadura 4 o mesm e
Imente. A leitura da armadur§ c
to mais rdpida e

i i duas d
O efeito pratico das ;
entanto, a segunda foi adotada unn{ersdaas B
i dem de formagao
os acidentes na or
eficiente.

Armadura nas claves de D6:

pE o B

Armadura nas claves de Fa:

106
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Obs.: Os acidentes da armadura devem s

er grafados, de preferéncia, nas
linhas e nos espagos da pauta.

Como identificar o nome da escala ou a armadura:
1) Escalas sustenizadas:

a) A partir do niimero de sustenidos na armadura:

A ténica (nome da escala) encontra-se uma segunda menor acima
do dltimo sustenido da armadura (sensfvel da escala).

filtimo sustenido da armadura
J‘ J;—— Ténica

O nome da escala ¢ Mi Maior

Exercicio nt 4: Determinar o nome das escalas maiores.

b) A partir do nome da escala:

Descendo uma segunda menor a
sensfval,

encontrar o nimero de acidentes & s
ordem de formagéo das escalas.
Exemplo: Quantos sustenidos tem a escala Si Maior?

partir da ténica, encontra-se a
que corresponde ao dltimo sustenido da armadura. Para

6 contar os sustenidos na

Ténica  Sensivel Senivel

cleio n® 5: Determinar o nimero de sustenidos nas escalas maiores.

| M: Ré M: D6 f M: Sol M: Fa m:

#calas bemolizadas:
A partir do namero de bemdis na armadura:

1 O pentitimo bemol tem o mesmo nome da escala

O nome da escala ¢ Mib Maior
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Obs.: A armadura com apenas um bemol néo tem o pendltimo bemol.
Nesse caso deve-se memorizar que a escala com um bemol chama-
se Fa Maior.

Exercicio n® 6: Determinar o nome da escalas maiores.

n | |4 | 1 | 4 1.1
f— -1 1B Tt T B T T s
h e 1TPT T H TPTIL 1 S AN T h I TV 1
| L 7 Y | Ll P A ) L 7 T v o
5 1T L2 T P 1 P11 1 1

b) Através do nome da escala:
Contando os bem6is na ordem de formagho das escalas, 0
pendltimo coincide com o nome da escala.
Exemplo: Quantos bemdis tem a escala L& bemol Maior?

L& bemol & o pentiltimo bemol da armadura.

{
O dltimo bemol (ré bemol) é o quarto
bemol da armadura. O total de bembis
na armadura é QUATRO.

Exercicio n® 7: Determinar o niimero de bemdis nas escalas maiores.

R} M: Sol, M: Fa M:_ Lap M: D6, M:

Escalas Maiores:

Escalas sustenizadas

lN“ de acidentes
J Escalas bemolizadas 1 soma dos ncidantes

D6 o |p6 o6 |o |Dsh|7b | 7
Sol | 1 |Fa sol [1f#]sob|eb ]| 7
Re | 2 |Sib Re |2 #|Reb|sb| 7
L4 3 M) La |af|Lablab| 7
Mi 4 |Lab Mo |4 g |Mib|3b| 7
si 5 |Réb si |54(sihl2b| 7
Faf | 6 |solh Faff |6 4 |Fa [1b] 7
pef | 7 |bs @ 74§|p6 |0 | 7

108

Obs.:

2 1h

X

24

e e [a]
S s & ete.

1) Das escalas maiores cu

de aescalas sustenizadas, co
tem acidentes na armadura

D6 Ré Mi E4

— 2} 4| 1b

Nas escalas com ténica alterad

d«:: préprio tipo da ténica (por
Sip M - com beméis).

2) N&o existe escala maior,

m a

Sol

14

Lé
i

ja ténica &
a de F4 tem bemol na armad L IS ki

Si D¢
5§ —

somente

ura. Tada_s as demais sdo da série
exce¢do de D6 Maior, que nao

a, 0s acidentes da armadura sao

exe 4
mplo Fa# M - com sustenidos,

i cuja arm .
sustenidos e beméis adura tenha simultaneamente

Circulo (ou ciclo) das Quintas:

Do

ki



Escalas teéricas (com mais de sete sustenidos ou beméis).
Seguinde © procedimento de formagao das escalas, encontram-se
armaduras com acidentes duplos.

Estas escalas existem teoricamente, porém, na pratica,

Para encontrar rapidamente a ar
o seguinte exemplo:

110

sAo substitufdan

por seus tons enarmonicos (por exemplo escala Réj} Maior = Mil, Maior).
madura de uma escala tebrica, observe

D6 M - 0 bomsi
maéis
D6 M - 7 bemsis R6pb M - 5 beméis

HéH) M - 547 = 12 beméis
Exercicio n® §: a) Qual & a armadura da escala?

Fax  Maior:
. LéH? Maior:

b) Determi
erminar o nome da escalg Maior.

Clrculo das Quintas completo:

sif

Dé

Fff
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N

B. Barték) usam
ompositores modernos (por exemplo
Obs.: Alguns ¢

Obs.: O intervalo “Ia-doh”
armaduras de maneira diferente.

6 um intervalo artificial na escala L4 Maior,
mas & um intervalo diaténico na esc

ala Sol Maior, F4 Maior, etc.
© 6 também um intervalo natural.

d) enarménico

A nota quanto as anaragéas pode ser:
4
’

a) natural

Exercicio n® 9: Indicar os nomes das escalas ma
(sem acidente)

iores com suas respectivas
armaduras nas quais a nota “sol” tem as seguintes fungoes
iatonica)

b) diatenica (faz parte da escala &

(sem acidente ou com
acidente fixo)

Xemplo:
‘locurar as escalas nas quais o
tica (faz parte da escala cromatica)
ifici u cromatica
c) artificial o

intervalo "dé#. A 8 i
atonico.
(com acidente ocorrente)

Obs.: A nota f& # 6 uma
nota artifical na
escala Sil M, mas

i =3
¢ nota diatonica o
na escala Si M.

intervalo

anota d6f é a nota diténica nessas escalas
notas diatonicas

Sil"Fé'Dé-Sol.R

1

nota artificial

La-Mi-si-Fal- Dof - soiff - pef ..
anotami € a nota diatdnica nessas escalas

posta: O intervalo "déﬂ- mi" 6 um intervalo diaténico nas escalas
M, L& M, Mi M, e SiM.

lcio n® 10: Procurar as escalas nas quais os intervalos abaixo sao
i classificados como intervalos diaténicos.
d) enarménica
" ode ser:
O intervalo, quanto as alteragoes, P

O

Escalas:
a) natural - formado por notas
naturais. -
b) diatonico - formado por notas

—

s
diaténicas (as duas nolta
pertencem a mesma escala).

c) artificial ou crométlc:ma
formado por uma e
diaténica e uma ar_n‘flle.‘e\ o
por duas notas artificiais.

elos para treinamento: Realizar 05 exercicios n's O e 10 escolhendo notas
diferentes.

113
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A divisao d wiai

a misica em com i
i ass i .
partitura. passos facilita a leitura e a execugdo da

Ba T
rrf aluxlhar ¢ uma barra pontilhada ——

que indica a subdivisdo do compasso. [—
R TR

=

XIX

Barra dupla ou travessao final indica:

b) final de um

COMPASSO

Compasso - 6 2 divisdo de um trecho musical em séries regulares de
tempos;

- & o agente métrico do ritmo.

Ritmo 6 a maneira como s€ sucedem os valores na musica.
echo ou
arte da :19 u'ma ':L' ﬁ Trio % 1 .
usica I |
o B T

O ritmo desta %_ J ﬁ\ J

A melodia:
melodia:

) divisao de um periodo ~

fHeH
2
(Lol

Os compassos s&0 separados por uma linha vertical, chamada barra do

compasso ou travesséo.
)
19 compasso 2% compasso x 3% compasse 4° compasso mudanga de tom —PF | .
= f > !
D) 1 i} I
1% barra de 2% barra de 30 barra do 4 barra do
compasso compasso compasso compass
i imel “mud "
Abarra de compasso atravessa todo © pentagrama, da quinta & prime ) anga de compasso % : e | - I
i | % T
oy L
Certo errado errado |
= Lento
udanga de andamento = iz Allegro
E = j

Compasso (battuta em italiano) é o espago entre duas barras.
Obs.: 1) Néo se grafa a barra
inicial no primeiro
compasso do pentagrama.

0 Tfina eg a ba S ossa.

\ nal da Usica a segunda barra ¢ ma grossa

do sdo usados dois pentagramas para o mesmo instrumento or

I t to (p
plano) ou para um grupo e strumentos ou 0zZes, o0s
n

[¢] d t voz

amas sao unidos por chave no inicio da pauta. As barras

I Unid h d b sao

i £
da S para os dois pentagramas e, antes da clave, é grafada ma
A S uma

2) Nao se usa barra an
clave quando a musica &
oscrita num s6 pentagrama.

14
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MESSE ES-DUR

I Kyrie

Franz Schubert, D 950

(1797-1828)

Andante com moto, quasi allegretto

I

il
I

estra completa,
s pentagramas.

, todos

to ou para orq:l
. geralmente

ica para conjun

Na partitura de uma musi

une
a primeira barra de compasso

N

H

|

_

Michael HAYDIN

Quinteto

L T

|
ey

I

____h

I
I

(Comp. 17%)

Andante, Marcia

Mmula de compasso, colocada no com

eco de cada pega musical

geralmente por nimeros em forma
880 o também sugere as possiveis

0O xwm
B L2 5
T &
& 2
hma
c
&§ s s
E e
il o
o g
9 . E
© g
S
8o §
gE®
= 92 o
o S0
o2
c o
= 9

Quantas figuras cabem no compas

Valores

*
2
2
o
>
)
)
w
(=]
<
o
=
=
<
=)
(e

QUALIDADE de

3
4
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2 1
S =2xg
3 l:Bxﬁ
_B=3x8

[ S
n ]
e ro =

2
2) Compasso 7

compasso @

| de
3) A férmula fhin

oscrita uma Gnica vez: no in
da musica. Vigora até o final
da musica ou até a indicagao
de um compasso diferente.

compasso &
a clave e 2a

férmula de
apos

4 A
escrita
armadura.

5) Geralmente se suprime a lln\;z
separatéria da fragao quan
gratada no pentagrama, pois
esta coincide com a terceira
linha da pauta.
Quando grafada
pentagrama, Nao ha razao para
suprimir esta linha separatéria.

fora do

118

J-13J1
RLIIRARY

. leia-se dois por quatro.

FLE——

=

i  Wlinke

ou

6) A férmula de compasso deve enquadrar-se no pentagrama. Os
nimeros sdo grafados um exatamente embaixo do outro.

)
errado

certo

S 9]
8 O

7) Havendo mudanga de =: o s
compasso no infcio de %4 } b | Ié;l

uma nova pauta, grafa-se
a fragao indicativa do novo ALY
tipo de compasso também

no final da pauta anterior, o : e
apés a barra dupla.
T I T I ‘I‘|
i T | |
A F
ECRE———— e

8) Evita-se interromper um ) o i e t

compasso no fim do AL =
pentagrama para continua-

lo no pentagrama sequinte. —f— et e =S|
!
LA } o I rs ] o ! al.
ras formas da férmula de compasso:
Nimero: et

sinal:

! 1) Indicaggo antiga dos compassos:
Os compassos ternarios eram considerados “perfeitos”. Os

Compassos bindrios e quaternarios
‘imperfeitos”.

= compasso =
ternario

compasso
quaternério

compasso
binario

eram considerados
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Unidade de compasso (U.C.) 6 o valor que preenche, se possivel
sozinho, um compasso inteiro. Para encontrar a unidade de compasso
soma-se o ndmero de figuras indicadas pelo denominador reduzindo-as
a uma sé ou ao menor ndmero possivel de figuras.

u.c. u.c t t t u.c,
u.Cqy UcC. [ r [ t [ [ { u.c,

Obs.: A unidade de compasso, representada por valor pontuado ou por
valor resultante da combinagio de vérias figuras, & chamada por
alguns tedricos de “unidade de som” em vez de “unidade de
compasso”.

Exercicio n® 3: Determinar a unidade de compasso (U.C.).

4 6 2

= g5
8 4 2 8

Flute Unidade de tempo (U.T.) ou tempo & o valor que se toma por unidade
de movimento. Tempo é o elemento unitario em que se “decompée” o
tompasso. Por sua vez, o tempo se divide em partes de tempo.
Conforme o ntimero de tempos os compassos sao classificados:,

Piano - 1 tempo quindrio - 5 tempos  nonario - 9 tempos

- 2 tempos sendrio - 6 tempos decenério - 10 tempos
- 3 tempos setenério - 7 tempos  etc,
aternério- 4 tempos octondrio - 8 tempos

assos. W g
Exercicio n¢ 1: Completar os comp 8.0 O compasso de um tempo (undrio ou unitério) é contestado por

alguns teéricos; todavia ele & bastante comum nas obras de

compositores modernos (B. Barték, |. Stravinsky, E. Widmer e
outros).

Exerclcio n® 2: Separar oS cOmpassos. Micaqé.o dos compassos' ' ) »
om basicamente duas teorias, divergentes entre si, de classificagdo
compassos. Uma teoria compara os compassos com tempos
entados pelo valor simples e valor pontuado. E bastante divulgada
nga, Rissia e no Brasil. A outra teoria classifica os compassos
me o ndmero de tempos fortes neles existentes. Esta teoria &
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predominante na Alemanha e nos palses que adotam & teoria alema. Nos
livros de teoria musical & analisada, geralmente, uma ou outra teoria, mas,
quase nunca, as duas teorias conjuntamente. N&o existe um nome oficial
para as duas teorias. Para diferencia-las serd adotada, neste livro, a
nomenclatura: Teoria Francesa e Teoria Alema.

TEORIA FRANCESA DE COMPASSOS

Compasso simples & aquele que tem por unidade de tempo uma figura
simples (n&o pontuada). Apresenta como caracteristica
principal uma subdivisdo binaria ou quaternéria dos seus

tempos.

Por exemplo: J= 1 tempo—> ,J: 2 tempos ‘h_ 1/2 de tempo, etc.

Compasso composto 6 aquele que tem como unidade de tempo uma
figura composta (pontuada). Apresenta como caracteristica
principal uma subdivisdo ternaria dos seus tempos.

Por exemplo: J.= 1 tempo — J = 2 tempos b = 1/3 de tempo, etc.

Nos compassos simples a férmula de compasso indica:
numerador = numero de tempos denominador = unidade de tempo

2achoen - 1) )1

U.T. U.T. U.C.

2 QUANTIDADE de tempos

MU e T

4 QUALIDADE de tempos

Nos compassos compostos a térmula de compasso é O resultado da
multiplicagdo de uma formula de compasso simples. Os cOmMpassos
compostos sdo derivados dos compassos simples. O fator multiplicador

6 3/2.

Compassos correspondentes sio dois compassos, sendo um simples @
outro composto, que tém o mesma namero de tempos. Eles tém a mesma
figura como unidade de tempo, porém a figura 6 simples nos compassos

simples e pontuada nos compassos compostos.

C. SIMPLES x% - C. COMPOSTO | | C.COMPOST

o:% - C. SIMPLES

A “teori =
ria francesa” de compassos é contestada

0s seguintes argumentos: por alguns teéricos com

1) No com i
asso m
B s P si ‘Ples nem sempre a férmula de com indi

1 € a qualidade de tempos RASES dHdics i

2/4 pode ser cor
compasso binario §
: mas € na praéati 2
interpr J pratica musica i
pretado como compasso quaternério oy undrio dlilien Gk

I DDID -

*}JJJ . \:b:b.lbbﬁ.bl Ny

1

?g-mesmo acontece com o compasso composto

AJ ) DIID |

1 2 1 2ﬁ]ﬁ4 S'Dﬁﬁ : { %. N ’ J J J ,
1 2 3

2) A seminim

a nem sempre represe ;

: nta

3) Aplicando o calculo da corres a unidade de tempo.

a conclusdo de que, por exe
nao é correto.

%J ~:%= '&'J I « falso

Wercicio n® 4:
4. Procurar os compassos correspondentes.

ou

por[)déncia de compassos, pode-se chegar
mplo, o compasso 3/4 é composto, o que

4

- i2

4 I s 3 e 9
e 6 T

Ompassos altern .
 ——— dfxdos S80 compassos formados pela uniso d i
s diferentes executados alternadament b
e.

LU %001-%200004)



ot LOmMPassos Mmistos sS40 LONipdssUs UG SupillEs UIRITIES, BaAFLRiaaE=
imples compasso alte
Compasso alternado simp!

510000 B simultansaments. 9

\ %’ﬁ E=== ST

s.g) )il

- FUPIE SRR S rE= =
y+ Sinfonia n® 6, 2° movimenia G % * % s = =

p. 1. Tehaikovsk

Obs.: Os primeiros tempos devem coincidir.

Polirritmia - sobreposicdo de ritmos diferentes.
- pluralidade de ritmos combinados.

Polirritmia com ritmos homogéneos _%_

ou complementares: a divisdo 6 a J J) 1 ﬂ 1

mesma e os ritmos se confundem um JjJ J

com*outro. % 1

4 Polirritmia com ritmos _%. l ﬁ ¥ ﬁ g
heterogéneos ou contraditérios:

nstante mas irregular de compassos pode ser
ndo 6 um recurso

(pontilhada) ndo 6 obrigatério.

5 [3:2 3:2 5
2) Formula de -t (—— -) Al =ik o

Obe.: 1) O uso da parra auxiliar
4:4

compasso alternado: 4

08 ritmos conservam,

ua personalidade. e S %'J ﬁfu m ¥ D"
Wi Na/ &S

norritmia - um ritmo s6.
mpassos equivalentes s&o os que possuem a mesma unidade de

J Jue-o  H) L e
300 |veed

equivalentes sdo _ﬁ_J J \ v.e.
génicos quando as : :

de tempo néo _E_J J J lu.c.= o
P e rioste 4 DD D] ve

8, posteriores ao primeiro J
, coincidem. % J J I he s

125

3) A mudanga cO irr
indicada no inicio da musica, mas

recomendével.

grafia ndo recomendivel

i)
o
o«
o«
o«

=]

(o]

n

]
n
T

4) Alternancia de compassos nao grafada:

[
°




Compassos assimétricos sao formados por tempos inteiros @ fracionados.

— 1 tem
o po cor
| andamento répido

= -
= p4 I tempo ¢ meio

Os critérios para a escolha da férmula de compasso adequada s&o
bastante subjetivos.

J-80

J.s0 D.so
FIR1I1FD81DD] 3-¢JJJ1d

A duragio dos valores nos trés exemplos acima é absolutamente igual.
Porém, conforme o carater da masica, o compositor prefere uma ou outra
grafia.

Para os andamentos mais rapidos * J-120

a preferéncia é para os valores ¢ J J J \ J J l
maiores.

para os andamentos lentos 2 N.oso

preferénecia 6 para 0% valores
)R>I

Ha flexibilidade na interpretagédo da férmula de compasso.
O compasso 6/8, por exemplo, pode mudar a acentuagao confarme @
carater da melodia.

— 6 tempos
> > > > > > andamento lento
=
. - - — 2 tempos com
T subdivisio terndria
= >

— 3 tempos com
s = = subdivisio bindria
>

126
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gF;GI_WI?AQAo do COMPASSO
uito importante nao soment
e

também vi
visuali grafar a a
ualizar os tempos o ek dldura(;an:x exata dos valores
os tempos , mas

zg DEIITY BT 1) )
JLORIIMRON B 7

XX

METRICA

METRICA - na masica, é a teoria do compasso @ do ritmo;
. 6 a técnica musical que trata da estruturagéo do ritmo e
da melodia.
Ritmo - é 2 distribuig@o ordenada dos valores;
. 6 a relagao entre as duragdes das notas executadas

%mm‘ siglin: %Dﬂn, . % ‘

jjnf%?l MM T3 )
LLTTTI D000 43700

sucessivamente.
O compasso separa os valores com acentuagao periédica, alternando-
se entre “forte” e "fraco”.

Ritmo: r r r r U r r r —> sequéncia de valores
geei plesreried
o grenernir O

As indicagdes de compasso e suas subdivisdes correspondem a métrica,
Férmula ritmica & um agrupamento de valores gue faz sentido musical
Minimo ritmico (uma espécie de sflaba musical) & uma férmula ritmica
mais reduzida (no minimo dois valores).

.J;;Dﬂl e 4 NN 4 TTTIITTD
55 s 4 R AT

STARN s TEmT
DIID s 8 DD o 4D )

O minimo ritmico binario: J J

Diversas férmulas Jb Jl Jm ﬂ i 3 cle
ritmicas: ool bbb LY e

© minimo ritmico ternério: J J ﬂ' ﬁJ e —z. 'bj\/ﬂﬂ - ﬁ' ’rJ J n J ’
s v (3] T QD L LT e ) LT B
== < Jl
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O ponto de aumento

% mﬁplm“‘“ _)% mmmm\ limites do com 4 podo prolon

/5N 5 RERSS 9ar a duragdo do valor além dos
3 SR o 3 RFRTA 401 J = -
I Swwerrt il R LTI ) LIbl) e

$ NN o § STIITIN DD
§TTIo0| e $ 7730171

AR CIRE SRR SRR
S erilE TRURANE TRV

mmmmmm

e ser
grafado no ¢ mpasso se
uinte

XS

g 111 ;4 . bl
e 1L ST LTINS D

para definir melhor determinadas frases musicais, a barra de ligagao pode
atravessar a barra de compasso.

25 4TI g 0 J 1T TN
2 STIN TR ST (FRERIRERL
g0 T TN v
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$) ¢ )

i1l
o g D1 D1 )

£ -

melhor
melhor

 DRES $lrr )]

e 'MJWVDIA-Q-HQ D
RS pECE IS 3 S B} |- 31 2

! ) 18 voz
g 2* voz
compasso.
de semibreve é grafada no centro do P

§J-

wL semibreve nota

Combinagbes mais modernas:
&)

IT5 Lo, T sppr 7337 UL TTIT

(B2 o8}
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XXi
ESCALAS MENORES

iaténica, cuja principal caracteristica 6 o
intervalo de terga menor entre os graus | e Ill. A escala menor existe
ndependentemente da maior. Entretanto, para facilitar a compreensio da
Imagdo das escalas menores, costuma-se comparar as duas escalas.
Para cada escala maior existe uma escala menor, formada com as
esmas notas, porém com ténicas diterentes.

calas relativas sio duas oscalas formadas pelas mesmas notas e com
| Meésma armadura, porém pertencendo a modos diferentes, uma maior
a outra menor.

Escala menor ¢ uma escala d

vI

D6 Maior

16 menor
(forma
primitiva)

ta da escala relativa major coincide com o terceiro grau da escala
menor (ou encontra-se uma ter¢a menor acima da ténica da escala

menory).

Dé M

3 m
\lém

Escala Maijor

Escala menor

relativas:
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t
para formar uma escala menor, toma-go uma das escalas majores e a

Armaduras d
: ; as ;
partir do seu sexto grau, forma-se a escala relativa menor. escalas Maiores e menores:

Ré Maior si menor
o

As armaduras das oscalas Maiores e suas relativas menores s@o iguais.
Para encontrar a armadura de uma escala menor procura-se a escala
relativa maior. g )

Exemplo: A armadura da escala iéﬂ menor é a mesma da sua relativa
maior (féﬂ . 33m ascendente = 1) L4 Maior, que tem trés
sustenidos. :

Circulo das Quintas:

Exercicio n? 1: Indicar o nome da escala relativa menor de

Si Maior: Fal M: Rép M: D6 b M:

Exercicio n® 2: Indicar o nome da escala relativa Maior de

si menor:___,_,téﬂ m: mib m: dé m:

Exerclcio n® 3: Indicar 0 niimero e o tipo de acidentes na armadura da escala menor

léﬁ mi_ r6bm: sip m:

solﬂ menor:

Exercicio n® 4: Indicar o nome da escala menor com
28 3h: 6h: ob:

As escalas menores também s80 formadas como as maiores: cofl
sustonides, por quintas justas ascendentes; com bemois, por quintal
justas descendentes, a partir da tonica 14 menor.

Escalas menores com sustenidos: | mi - si - 6} - dof - sol} - ref - 1w ]
Escalas menores com bemadis: 16 - sol - d6 - £h - sib - mib - 14h ]

A ordem dos sustenidos e beméis na armadura 6 a mesma das escal
maiores.

£ recomenddvel escrever o nome da escala maior com inicial maidsoll
(D6 M) e da menor com mindseula (d6 m).

Sol} Dsb

A escala menor tém 1trés formas:
PRIMITIVA HARMONICA —m
la menor - for imiti -
g ma primitiva (ou natural) é a escal
i gL ala formada a partir

que é i
notas naturais. constituido somente por

-1 el
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¢ - forma primitiva tem dois semitons, entre 0s graus
& subténica (um tom abaixo da ténica).

A escala meno
W e V-VI. O grau VI

[ - forma primitiva é a forma mais antiga da escala

Obs.: A escala meno
4, as vezes, também chamada de arcaica.

menor. Por isso

Exercicio n® 5: Formar a escala. Exercicio n® 6: Formar a escala
¢4}l menor - forma primitiva sol menor - forma primitiva 8f m - forma harménica

A esca
la menor - :/o'rn;a \rlr:,elddica difere da forma primitiva nos gr
ascendem,g g:ees::;) elevados meio tom na i::tj:
kA a. Na parte descendente, os graus
mesma formagdo da escala menor

A escala menor - forma harménica difere da forma primitiva somente
no grau VlI, gue é olevado meio tom. Assim sendo,

a subténica, existente na forma primitiva, transforma-

se em sensivel na forma harmonica.
forma primitiva.

{22 Aum.

0scala meno
r - forma i
melédica tem, na parte ascendente, dois
! semitons,

0s graus II-lll ¢ VI|-|
N -I. Na parte
itons, entre os graus VI-V e ﬁ'-ll descendents tem também dois

mitons, entre os graus [l

A escala menor - forma harménica tem trés se
intervalo de segundi

I, V-VI e VII-l. Entre os graus VI-VIl ha o

aumentada.
Torma primitiva

Vil

Forma primitiva

I

Forma harménica
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| !
T 1 i T Exerctrio pe
T m by 75 i nt 7: For
¥ mar
e 7 i — T @ escala,
o Ed E < T 46§ m - forma melgdica
| 4 1
f t
e s 7 £ .” £
; e h i ~ I | 1
T [ T 4 i
fPm - forma melédica

Obs.: 1) As alteragdes dos graus VI e VIl nas formas harménica e
melédica ndo sdo grafadas na armadura, mas apenas como
acidente ocorrente.

2) As formas harménica e melédica da escala menor sur
resultade da tendéncia de aproximagio das tonalidades
menores com as maiores.

3) A escala menor - forma melédica 6 também chamada de escala
menor mista ou escala molldur (primeiro tetracorde 6 da
escala menor e o segundo da escala maior).

4) Sao chamadas escalas simples as escalas com as partes
ascendente e descendente iguais. Escalas compostas séo as
oscalas com a parte ascendente diferente da descendente.

5) A melodia em movimento ascendente ndo precisa seguir a grafia
da escala na sua forma ascendente. O mesmo ocorre com a

giram como

melodia em movimento descendente.

f | | Pl | “
T i = T o — o e = i Hibrida”
= e E e TR e Escalas homonimas o
Tt .4 T g i g P Al o I chamam.se
== ! E— TS ¢ =t (a mesma t6nj X duas escalas que 18
1ca) e pert M 0 mesm
e outra menor). pertencem a modog diferentes (y © hamg
6) O grau VI elevado da forma meladica & chamado de sexta D6 Maj ma maior
dérica. alor - dé menor Es
7) Nos casos extremos poderia surgir um acidente triplo nas armaduras das escalas § maior - &4 menor
melodias escritas em tom menor. D6 M omdnimas diferem por trés alt 5
y Mi M 4# eragdes
i Ao dé Si
F N, r tr il "13,; mrm1# LMZ!’ SolM1#
16§ menor + sustenido triple . sib m s
W ¢ Homénimo - sol m 2
— = calas enarmén.“:: grege: Homos = igyal, on b
- T 0 -
S S (ou sinsnimas) e | ma = nome
Pondem enarmonicamente oescalas cujas notas g

8) O segundo tetracorde da forma melédica 6, na verdads, Faf M
cromatizado. A escala poderia ser grafada de maneira mals

simples, porém menos “diaténica”.

—i . —
@ e“i o VivTH
s O
M 7h - Reb (s} - 12

solf m (sf) - 14 m 7h) = 12

139




o, uma
mesmo modo,
narménicas duas escalas do

er e

S6 podem s

dnica
: enor enarm

1 1) ; outra maior, ou m

Obs.: jor enarménica de uma

maior

; diferir na
GR e DRLEL Gnicas diferem na grafia sem

las enarmo
2) As esca

5 6fonas (do
entaagac; &nicas sdo também chamadas de hom
las enarmoni ; 1
; Esc:o- homos = igual, phoné = som)
grego:

as arm S,
Exercicio n® 8: Indicar os nomes das escalas nien res cont SUas respechive nadura.
1e. 01 !
C d ] ad)

indicados.
i ota sol representa oS graus
nas quais a n

Escala
;
5 as) nas quais
s nas [rés form
iores e menores 1 calas
ar todas as escalas (Maiore si b (considerando também as et

io n2 9: Indic 5 é
Exgpefei ) encontramos o intervalo ré b

tedricas).
a) Escalas Maiores: g
b) Escalas menores - forma -

dnica:
- forma harm :
menores e enie) ————————
c) Escallas menores - f. melédica asc"”dden!e_ e e e
. EscaIas menores - f. melédica descen
e) Escalas

. : F: ive com
G amento: 5 s, inclusive
Exercicios para tretn das as escalas menores nas trés forma;
las
1) Formar to

i sete bemdis.
d acima de sete sustenidos e s
as armaduras

2) Aplicar o exercicio n® 8 para oulras notas
Y P ol
; ar 0 exer 5 0 n° ra outros intervalos.
) exercicio n para outros
3) Aplic 2 9 1
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XXIl
ACENTO METRICO, SINCOPE E CONTRATEMPO

Acento - ¢ 4 modulagio da voz

musical oy recitagao;
-6 uma intensidade maior atribufda
desenho, frase OU periodo musica|
Acento métrico - ¢ constituido pelas acen
1empos dos Compassos. Nio & grafado na partitura,
Metrum significa a alternancia de tempos acentuados ¢ pzg acentuados.
alternancia regular dos tempos fortes o fracos resulta em metrum
nstante; a alternancia iregular resylita em metrum varidvel.
tmo ¢ a alternancia de diferentes duragées.
8as duragses com relativa Precisio.

1) O ritmo o 2 acentuagio tam sua origem na poesia.

2) Na misica, o ritmg 8 0 metrum sg completam.

3) Antes do surgimento  do Compasso, og
coincidiam com 0§ acentos das palavras.

tempos dos Compassos obedecem g diversas

8 Fortes (F) e outras fracas (f),

- Qualquer €ompasso § FORTE,

Que expressa o sentido do discurso

a determinada nota de um

tuages fortes ¢ fracas dos

Os valores expressam

acentos musicais

acentuagées, jsto 6,
No ritmo normal, o primeiro tempo

Compasso binario, o
0iro tempo ¢ Forte o o
ndo tempo ¢ fraco.

Gompasso ternério, o
lro tempo & Forte o o
do o o terceiro

sao

Mpasso quaternédrio, o
tempo ¢ Forte, o
tempo ¢ mejo Forte e

ndo ¢ o quarto  sao mF f
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O tempo forte é chamado de apoio (a), tésis (thesis) ou repouso. O tempo

fraco 6 chamado de impulso (i),
SIRR VPRI TRFRE
BN 1P P

repouso

A importanci
ancia dos ace
n
depende do andamento tos  secundarios

andam da  musi

il ento  lento se dafag ica. No Z

andamento répido 4 am, mas no 'ﬁ
£

S Vezes até
até desaparecem. = E
=

arsis ou lance.

Exercicio »

#1: Anali;
s 2l 3
alisar os acentoy mélricos,

lance  repouso lance

Quartos de tempos;

Obs: O tempo ‘mais forte” do compasso 6 o primeiro tempo, isto 6, 0 D
tempo situado logo ap6s a barra de compasso. Metades do tempos: R*‘\_\_\
letus 6 o nome da acentuagéo de um ritmo. Acentuagao inicial = ictus —_—

Tempos inteiros: e o

inicial, acentuaggo final = ictus final.
Cada tempo pode ser dividido em partes de tempo, as quais seguem as \
mesmas regras das acentuagdes dos tempos de compasso ( partes Fortes

o fracas do tempo). A primeira parte do tempo é forte e a segunda

é fraca.
; a suspensao de um

zJ ] J ] ‘ %n J j j j ‘ tempo forte 0 ou parte fr
ou aca
gt F f F f E f wF f parte forte do tempo de tempo para o
SR SR .

parte do tempo
e ——

F f F f

tempo

Os compassos compostos tém a mesma g‘ m m l
F £ f F f f

acentuagao métrica dos compassos

simples, em relagéo 2aos tempos.
F £

N

50 chamados de acentos principais.

Os acentos dos tempos do compasso s
chamados de acentos secundarios,

Os acentos das partes dos tempos séo

Anéalise dos acentos métricos numa melodia:

Quartos de tempos:
visEdes dortompeis ==  ©  : 3 ]

B N _

Tempos inteiros:
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=2

1 ) J Sin :
' J é J % H cope regular ¢ formada por notas de mesma duracs
0.

VIR 1310003 =y

SR RUA
§rLa sl

Uma ligadura de prolon
nca forma sincope.

SR

<

2 PFIPIPIFA

gamento que comega em infcio de

Atengao:
compasso, nu

SNPER 331 Hrrrrr
pada 6 aquela que ocupa © I&JJ'D ﬂ'

normal.
7T nota sincopada

Nota sinco Obs.: A sinco
pe re
ou seja, numg:?rvprde Ser representada com fj
- a i i
Sincope irregular 6 form or em vez de dojs. gura simplificada,
ada por no

lugar onde deveria cair © acento
tas que na
nao tém a
mesma duracs
ragao.

FILTRAL

o com

O Ritmo sincopado contém acentuagdbes que ostao em desacord
o acento métrico normal do compasso.

Obs.: 1) Na pratica, a acentuagao da sin
o acento do tempo ou parte do tempo na

f LT

na de compasso também modifica @

cope 6 um pouca maior que
qual a sincope

2) Uma mudanca repenti
acentuacgéo regular.

Béla Bartok:

3) No caso de surgir uma dificuldade na identificagao ou ni
execugao da sincope, ranscrever o trecho sefl

as redugbes.

recomenda-se t

4) As grafias antiga e moderna de sincopes:

Atualmente

Antigamente




A andlis
e do contrate
oU 05 tempos isoiaLn:o pode ser feita considerando o eom
mente. N : passo intei
compasso, h& 0 seguinte eiro
) conti exemplo :
ratempo apenas no primairo Com’;a; considerando o
so. Considera
ndo

0s tempes, n
, No segu
gundo compasso hg contratempo no 292 ¢
no 42 tempo

parte fraca

PO sdo notas executadas em tempo fraco ou
fortes ou partes fortes dos

CONTRATEM
de tempo, sendo os tempos

tempos preenchidos por pausas.

2 22 D) ST adleedizdly D3I
pa))ir el Foll

& a omissdo de notas nos tempos fortes do com
esloca os acentos naturais.

Num sen do ma amplo, o contrate npo é acentua
s 5 tra a

fraco em
v -
8z de um tempo forte. ¢do de um tempo

passo ou

Contratempo
nas partes fortes do tempo. O contratempo d

Nio sio contratempos

e a figura e a pausa sao iguais

Contratempo regular - é aquele em qu
(ttm a mesma duragao).

s b dlr gl gLl drlrddl

) S ——— - ——
(e o [ [—<
|\ S S S S N W

Inicio do ri
ritmo pode te
S r uma d %
Cristico 40 as trés fo, . L
OU protético e ritmo acéfalo 1 ”'"aIS- fitmo  tético, ritmo
ecapitado.

o tético

ue a figura e a pausa nao sao

Contratempo irregular - é aquele em q
iguais (na@o tém a mesma duragéo).

EPEPIEEE R .1 B LRI
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3) Nao si
le}
grafadas pausas antes de anacru
s6.

certo
errado

10701)10 181 0]31) |

Excegéo:

que precedem o primeiro compasso,

Anacruse ou protese sdo as figuras
ajustando-se (ou nao) no Gltimo compasso.

2 M1 e 13T 1A

SrplP PR EN P REPRL

3 .
pausas indispensveis

4) Os
acentos na
s palavras devem coincidir com
Os acentos

T R AT

ltr.rlo acéfalo ou decapitado -
Ieio do primeiro compasso Z
upagy Por uma pausa, E y
Mo iniciado por um contratempcr:I

designava uma ou mais sflabas que se@
ricos antes da sflaba acentuada.

Anakrousis, em grego,
e pertence ao compasso

encontravam no inicio de certos versos Ii
Obs.: 1) Numerando 0s compassos, a anacrus
"nimero zero".

10 compasso

29 Gompasso 39 compasso 4% compasse

a anacruse sdo também notas que
do andamento,

2) No sentido mais amplo,

antecedem a mudanga da tonalidade, do ritmo,

+ apacruse do
tom L& Maior

* anacruse do
compasso /4

« anacruse do
Allegro




Ritmo tético Ritmo anacristico

1° compasso

|

19 compasso

|
I

=

A terminagdo do ritmo pode ter
terminagdo feminina.

Terminagdo masculina ou
truncada: A melodia termina no
tempo forte do compasso (Tésis).

Terminagao feminina ou plana:
A melodia termina no tempo fraco
do compasso (Arsis).

Considerando o inicio
combinagbes:

Ritmo tético:
- terminagdo masculina

- terminagéo feminina

Ritmo anacristico:.
- terminagao masculina %
I

- terminagdo feminina

Ritmo acéfalo:
- terminagéo masculina

- terminag&o feminina

Ritmo acéfalo

|

19 compasso

amnrendonne

duas formas: terminag@o masculina e

e o final da melodia, existem as seguintes

o

FE

Exercicio n® 4: Anali i
ercicio n® 4: Analisar os ritmos e as terminagdes.

- [
K P T=r—1—
(/e i S~ R |
e ’rll — ? S
— A o
Y T 1.2
s O e
— B e e e e e e
D 5] L S i S i — g

Exercicios para treinamento:

] 2
: j i:;r’r;ar exgmplns préprios de sincopes e contratempos.

sar diversas partituras e identificar as sincopes, contratempos.

)

ritmos téticos acéfal icos e term 7
f 05, anacriistic, i L
S inagdes masculinas e
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Escala Maior - forma harménica te
IV, V-VI e VII-I. Entre os graus VI-VI| ha o
aumentada. Comparando a escala menor - forma h
Maior - forma harménica, observa-se que a Unica
grau. O segundo tetracorde &

m 1rés semitons, entre os graus |lI-
intervalo de segunda
arménica com a escala

diferenca & o terceiro
idéntico nas duas escalas.

d6 m - f. harm.
XX
ONICA E MELODICA
ESCALA MAIOR - FORMA HARMONIC e
o da escala menor (primitiva, harménica e melddica) tém
Re, sy lopmas K2 escala maior. Obs.: 1) A escala Maior - forma harménica & também chamada de
sua equivaléncia na Escala Maior Mista - principal, Escala Maior Harménica Artificial
Escala MAIOR (R. Korsakoff), Escala de Hauptmann, Escala Artificial Mista,
7 - Escala Maior com sexta menor, etc.
e :7h torma MELODICA 2) A escala Maior - forma harménica pode ser encontrada j4 no
S IMITIVA forma HARMONICA periodo barroco e classico. Os compositores contemporaneos
forma :DUF:;:V;W ® o romantico Rimsky-Korsakoff também
(ou na

utilizam-se
freqientemente dessa escala.
Escala Maior -
forma primitiva = l
i v

natural):
s finida no capitulo XVIIL.

[V RN T T

A formagdo dessa escala foi def

Escala Maior -
forma harménica:

=
o SN w2 1z e

A forma harmo ca difere da forma p itiva somente no grau VI, que
é abaixado meio tom.

D6 M - £. prim.

D6 M - £. harm.

152




Andantino grazioso
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ercicio n” rmar as escalas Maiores - forma harménica.
Exercic 1: Fo 1

sotb M
SiM

L

=4
©
o)

Escala Maior - forma melodica:

lal v v I
o Vi1 s =
B L o Frabet |
o v T&
T ——— ! R
N SN
O T e 4o oo AN o s
1o J
154

A forma melédica difere da forma primitiva no grau VIl e VII,

abaixados meio tom na parte descendente da escala. Na parte as
nao h& nenhuma alteragéo.

que szo

D6 M - forma primitiva

A escala Maior - forma melédica tem na parte ascendente dois semitons,
entre os graus -1V ¢ V||| Na parte descendente tem também dois
semitons, entre os graus VI-V a (V-]

Coémparando a escala menor-forma
Melédica, observa-se que a Unica
tetracorde 6

melédica e a escala Maijor - forma
diferenga 6 o grau [II. O segundo
idéntico nas duas escalas.

dé m
. melédica

i 1) A escala Maior - forma melddica ¢ também chamada de Escala
Maior Mista Secundéria.

2) As escalas Maiores - forma harménica o forma melédica sao
freqlientemente usadas nas misicas folcléricas dos “Balcani”, no
médio e extremo Criente e especialmente na [ndia.

3) A parte ascendente da escala Maior - forma melé
& escala Maior - forma primitiva.

4) As alteragdes dos graus V| o VI|
melddica ndo sao grafadas na arma
acidente ocorrente.

5) A melodia em movimento ascendente nao precisa seguir a grafia
da escala na sua forma ascendente, O mesmo ocorre com a
melodia em movimento descendente,

dica é igual

nas formas harménica e
dura, mas somente como
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ercicio n? 2: F P )
5
i
de da forma melédica 6, na verdade Ex
la pOdQ ia se gla'ada de aneira als ilas Maiores - forma 16

= descendente

6) O segundo tetracor

cromatizado. A esca ke
imples, porém menos i
S il

Exercicio n® 3: Indicar os nomes das escalas Maiores com suas respectivas armaduras,
nas quais a nota “fa” representa os graus indicados.

ercicio n® 4: Indicar todas as escala Maiores (nas trés formas) nas quais encontramos
o intervalo "fd”- 14" (considerando também as escalas ledricas).

Escalas Maiores - f. primitiva:
i " - [. harménica:

- [. melédica asc.:

g m - f. melédica desc.:

[cios para treinamento:

1) Formar todas as escalas Maiores - forma harménica e melédica,
2) Compor melodias utilizando as escalas Maiores - forma harménica e
melédica.

¢ao da parte descendente da escala:

Exemplo de harmoniza

157




Em tom maior,

todos os graus da escala do tom principal sio ténicas

S, com excegdo do grau Vil que nao 6 ténica de nenhum
tom vizinho.

o =

1niea do tom principal
© = ténica dos tons Vizinhos djretos
% = ténica dos tons vizinhos indiretos

XXIV

TONS VIZINHOS

Tons vizinhos do tom principal 14 menor:
D6 Maior, mi menor, ré menor - diretog
Sol Maior, F& Maijor - indiretos
incipal
do tom princip
5 mesma armadura
ns que tém a

. g : X
ns vizinhos séo os to el sk il
" diferem dele por um aciden
ou difere

Tons vizinhos dirctos:

Tons vizinhos indiretos:

REM LEM
b M sib M Fi M D6 M Sol M e
Mi Y ; -
rém 16 m mi m s‘zu %
dé m snl:m ”, ...... 13
3b 2

Tons vizinhos do tom
principal 14 menor:

Tons vizinhos do tom

principal D6 MT)“ b - H
= i
1h Fa D6 Sol tom menor, todos os graus da escala do tom
4 Sol A

principal sdo ténicas

tons vizinhos, com éXceg¢ao do grau Il, que nao ¢ ténica de nenhum

vizinho.

T

: € (—-.—)‘B mi
: ‘g | ‘ . izi diretos e dois
tons vizinhos. Trés sao tons vizinhos
m tem cinco ton

° = tdnica do tom principal
© = tonica dos tons vizinhos dirctos
Cada to X = tonica dos tong vizinhos indiretos
indiretos. 1) Tom relativo. o 6
. . 0 uma
i os diretos: tra
Tons vizinh

2) Tom do mesmo modo, e-r\cur:e)
justa acima (ou na Dominan .do ina o
T do mesmo modo, encontra
om 0 -
- justa abaixo (ou na Subdominante)
J

m homénimo do principal, Cuja armadura difere por tras
ensiderado tom préximo dada a grande afinidade entre s
aior - tom principal
henor - tom préximo

alteragées,
uas notas,

inante.
1) Tom relativo do tom da Domina

st . inante,
Tons vizinhos Indlretos: 2) Tom relativo do tom da Subdomina

ons vizinhos
v
izinh ipal D6 M

§ iretos
jor, F&4 Maior - dire
La menor, Sol Maior, Fa . indiretos

Diretos

Indiratos
mi menor, ré menor

grau V

Tons vizinhos indiretos:

————— | relativo

Tons vizinhos dirctos:

relativo

préximo

grau |V

———— | relativo
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Notas diferenciais o
.
izin! principa

caracterfsticas sdo notas que, ao comparar
dois tons diferentes, existem num e nédo existem no outro.
i LiM =2 .
LM = il m (rém
neM\Z—‘S"“‘ —-}“m i m
TN oM = mim

L4 Maior:
sim fﬁ* b

incipal fa menor:
vizinhos do tom principa
Tons

Fé Maior:
L OO M
wn Eii@ o ® Y

w e

’_,_/’AL__’T’ (Ff M)
Y i e

de tons
g em ao grupe
50 aqueles que nao pertenc
dos s
Tons afasta

Comparando as armaduras de doi
nimero de notas comuns e notas

s tons diferentes, pode-se calcular o
Por exemplo: Sol Maior o sj

diferenciais.

Maior
armadura; 1# 5#
ipal por dois ou mais acidentes na => Existem 4 notas diferenciais e 3 notas comuns.
rincipa A
e iterem do tom p
vizinhos. Di 4
nor

o — Ré ek 24 Gosa = =

jior — R
D6 Maior

S comuns e
S
( as nota,
il
: trar 0s lons
ercicio W neon

as notas diferenciais, comparando os tons
r.é menor - forma primitive e
si l)menar - forma primitiva
ivas armaduras).
respectivas
Faf Maior: ssmetEmnEEsm R e T
mi\) menor: f

Notas comuns:

e

Notas diferenciais:
RS
i rincipais (cO)
de tons afastados dos seguintes tons p
é los de 101
io n® 2: Dar trés exemp
Exercicio n® 2:

i as).
suas respectivas armaduras)

e S

0 n® 4: Encontrar gs nolas comuns e as notas djj
si Maiori — ————————

erenciais, comparando os tong
Lé Maior - forma melddica descendente ¢
mi menor - Jorma melédica ascendente
sil, menor: —_—

Notas comuns:

' tas quo A8
i ificadas as no
Afinidade tonal tons entre si, podem ser ldmm:ram somente num dolek
n
GatipRriee doc;zis tons o as notas que $& :r:: nos dois tons.
encontram nos s notas iguais encontra
uns
Notas com

e

Notas diferenciais. B
Icio para ireinamento:
1) Procurar os 1ons v

izinkos de diversos tons,
2) Procurar as notgs co;

NS e as notas diferenciais, comparando tons diversos.
L Maior:

Fé Maior:
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1.S. Bach: Choral

Sol M
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nao exiil

a0 da ténica,

dispensa @ fung

que

2) Na masica atonal

modulagao.
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ho musical:
reconhecer o tom de um trec
Como

1) Pela armadura

D6 M ou ldm &M ou si MipM on dém
: RéM i m

XXvi

s acidentes ocorrentes

2) Analisando ©
Por ex..

MODOS LITURGICOS

Os  modos litirgicos  tam nomes gregos
correspondessem aos antigos modos da

porque julgava-se que

as alteragbes

i - ratar
¢ passagelra, prefere-se g Mg ues

; ma
o ervando a ar
= 'a ”;Dm acidentes ocorrentes cons
necessarias
original. )
Quando a modulagao
Mudanga de armadura:

m e armadura.
& definitiva é costume mudar-se a
’

2) Atualmente
1) Antigamente

% % Lidio
b=
‘9--0-

1) Os gregos costumavam nomear as Suas escalas segundo suas
regides.
2) O sistema tonal

interpretado  na

grego teve por base o

lira de quatro cordas, Os
Mudanga de armadura

no meio de compasso:

"tetrachordon”,
modos  eram

AAAA em toda a Grécia. Servia de base para todos os hinos e cangbes
------------- atridticas.
Mudanga de armadura k. incipai ia ai
I & i 4) Além dos modos principais havia ainda outros quatro modos
no final secundérios, situados uma quinta abaixo do modo  original {ou
uma quarta acima). Os respectivos nomes sio os mesmos dos

M o acréscimo do prefixo grego ‘hypo”, que

T ¥ isar modulagoe. nos corais do compoy ’
dulagoes d
as
treinamento: Anal
Exercicios para

J. S. Bach.
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Hipolidio

Hipodsrico

Hipofrigio

alas antigas ou modos eclesiésticos) sa0

Modos liturgicos (ou esc

escalas diaténcas (as 7 notas guar o intervalo de um tom
ton). Conservam O nome dos modos greges, mas a sua
comoegam com outra nota e sua disposigao &

a littrgica da \dade Média.
Sdo Ambrésio, falecido em

dam entre si

ou de um semi
formagao 6 diferente:
ascendente. Eram usados na music

Modos liturgicos auténticos ou Ambrosianos (
397, toi bispo de Milao).

Mixolidio

Dérico

Os modos litirgicos podem ser
deles uma nota diferencial.

modernas, encontrando-se em cada um
O intervalo entre a ténica e a nota

MODO DORICO

Modo DORICO

escala
ré menor
forma primitiva

O modo dérico & um modo menor
1. © intervalo caracteristico é

os graus | @

166

comparados as escalas diatbnical

diferencial é o intervalo caracter(stico

(h&a um intervalo de terga menor @il

Coral tcheco do sec. XV]:

MODO FRiGIO

Modo FRIGIO

escala
i mt menor
. forma primitiva

0 modo frigi
rigio 6 um m
od
© menor (hd um intervalo de terg:
a menor entre

08 graus | o i
). O intervalo caracteristico é

Coral protestante

escala

'° lidio ¢ u modo or (ha um Intervalo de ter a maior entre
a (o]
(

v T
5 e 1ll). O inter alo caracteristico ¢ 42 Aum.
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4) Os modos litdrgicos sao tam
5) Em todos os intervalos car.

bém chamados de modos gregotianos,
acterfsticos, a nota final &

Cangio folelérica

“ta" ou 'gj"
(fa - si = tritom diaténico).
No século XV| surgiram os modos edlio e jonio.
MODO EbLIO ©

O modo edlio 6 um modo me
©s graus | e Ill). Nao existe
é idéntico a escala 1& menor

nor (ha um intervalo de terga menor entre
intervalo caracterfstico, pois o modo edlio
- forma primitiva.

Cangio fololérica:
MoDO MIXOLIDIO

Modo MIXOLIDIO

escala
Sol Maior
forma primitiva

I{dio 6 um modo maior (h&a um in1?r

0O modo mixo! terfstico

: lo carac
[1). O interva
os graus | e

modo j6nio & um modo maior
graus | e Ill). Nao existe inte
Idéntico a escala D6 Maior - forma primitiva.
8.:1) No fim da Idade Média, a musica o
aocs modos j6nio e eslio que
0$ nomes de “modo Maior"
MODO LOCRIO foi muito pouco
nte de todos os outros modos,

(h& um intervaloe de terga maior entre
rvalo caracteristico, pois o modo jénio
rudita foi dando preferéncia
acabaram dominando a muisica com
(jonio) e “modo menor” (eélio).

usado porque a sua estrutura é

d
(ni ota diferencial, comparando. o moda
g a tonica e mesmo tipo.
também chamados de Isex:
menor), quaria Itdia (

& e uma
i Existe sempr esm

Obs.: 1) escala moderna de mes
com a cos sao0

Modo lécrio

teristi
intervalos carac ia (28
= Sésrica (6* Maior), segundanf(;iigla(;ﬂ menor). 8
sétima mixo- . ido pelo papa
Aumentada) e o 6 o canto liturgico estabe\em] ‘P rora Cadlil
o Breghral o século VI e adotado pela 19
Py n
Gregério Magno

come canto oficial.

#hcala si menor
forma primitiva

168



O modo iéctio é um modo menor. Existem dois (ll) intervalos

caracteristicos, segqunda menor e quinta diminuta.

Cangdo folclérica: Modo dérico

Fa¥ | IN | pom——— A
X7 = i | — Ny P=——}
B /o LA ) Ty & [ J [ ] I [ L1 o [ 4 | I s, e | i
A\SP O 3 T H 1 [ w & J !
¢ I AL ; i
A i e Modo hipodsrico ~
e e e e S e e e e e |
.\ 4 & r i ™I T =l- d =l ¥ | A i r & 1
e ~
Obs.: No
-2 Nos m i
= e —— — edos plagais néo se define i
e e e e B 2 St s e o e s i | . M os intervalos caracteristi
A\ED & & A.\—Ij w I w & = & 1 Sticos.
Nz 2
MODOS auténticos e plagais
MODOS
12
172
A 12 “/\ o e o
£ o) f —=
F L9 ] o T 1 IS |
O 1 : o |
J e T
I6erio
eolio
mixilidio
lidio

frigio

dérico

jonio

MODOS PLAGAIS - conservam o mesmo nome dos modos autdnticos o
acrescentam o prefixo “hipe” (hipodérico, hipofrigio, etc.) que se refere
4 extensdo da linha melédica abaixo da ténica do modo auténtico.
Formagio dos modos plagais: Transcreve-se o segundo tetracorde do
modo auténtico uma oitava abaixo @

completam-se mais quatro notas. Uns modos szo formados aela
S

Mas notas (por exemplo o modo

n 19 Tetracorde 2% Tetracorde Y
€0 00 modo hipomixolidio).

\J T &
Moo dérico i e e e Bnt
= an
e O T & 1 1 10, as regras que define i
S ontes para m a utilizagso desse
Db E p 08 modos auténticos e modog | o b ERS
! o a, domi agais (infci i
A I° Tetngorde | » dominante, etc.). Plagais (infcio e fina) ga
T g T = il N
Modo ipadsrico ghe—} = ——— plo de duas melodias modais:
S = o & =i Modo dorico

A ténica dos modos plagais encontra-se uma quarta justa abaixo da tonl
dos modos auténticos.
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©) cangdo russa

cos:
Plaga Proti;

Lidio - Tritus;

Obs.: Nomes antiges dos modos liturgi

Deuterus;
- Plaga Triti;

Frigio

Hipolidio
Hipomixolidio - Plaga Tetrardi.

orico

; Hipod

Protus;

Dérico

)

Hipofrigio - Plaga Deuteri;

Mixolidio

- Tetrardus;

o |: Identificar os modos nas seguintes melodias.

Exercicio n

a) coral teheco

B —————

|

by cangio eslovaca
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Obs.: Os modos litdrgicos influenciaram a criagao popular e, por isso,
muitas musicas folcléricas de inumeros pafses tém a estrutura
modal.

Modos liturgicos no folclore brasileiro.

Modo Dorico:

Fragmento do Reisado do Z¢ do Vale (E. de Pernambuco):

Tema da hist6ria da macacaria (Geral no sertdo):

Modo Lidio:

Cantiga de cego (Geral no Nordeste):

Abolo de vagueiro (E. de Pemambuco):

Modo Mixolidio:

Fololore pernambucanc

174

Embolada do tempo de Igndcio de Catingugira da Parafba;
Tgndei, 7 Parafb,
g (E. )

Moda Eélio:

Baido de viola (E. da Parafba).
a):

'esquisa re
comendada: [j. :
Z 1t Hist,
ercicio para l"einamenta'é; ia dos modos gregos e do,
- Crocur s modos litiirgi,
irgicos.

ar os modo,
s na
obra de grandes compositores
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XXV

TRANSPORTE

Transportar uma melodia consiste em grafar, ler, tocar ou canta-la em

outra altura ou num outro tom.
Transcrever uma melodia consiste em grafa-la na mesma altura,
um sistema diferents, por exemplo, uma outra clave.

usando

Melodia original Molodia transportada

Melodia transerita

o transcrig@o conservam O modo e a estrutura

A transposig@o modifica a altura absoluta dos
notas e suas fungdes.

Tanto transposigao com
melédico-ritmica da musica.

sons, mas conserva 0s intervalos entre as

Transposigdo para um outro tom:

A melodia original estd, por “

exemplo, em D6 Maior.

Para transporta-la para Ré Maior,
coloca-se a armadura do novo
tom.

Em seguida define-se 0 intervalo
de transposigéo comparando 0
tom original com o tom para o
qual a melodia sera
transportada. O intervalo de
transposigao 6 uma segunda
maior ascendente (ou uma sétima
menor descendente).

D6 Maior

=

==

176

Ré Malut

Fi i
nalmente aplica-se o intervalo

de transposica
Posicéo para
notas da melodiap todas as

Obs A S El 8
. S ota Onicas odia g
) t lat a a I a
n d d d arigin

continuam notas

diaténic
as na melodi.
ia transportada (sem os acident
ntes ocorrent
es).

2) -As fungbes continuam
inalteradas.

vur mvn g

Exercicio

HeE I
Transportar a melodia para Fa Mai
aior.

ran
sposigdo para uma outra altura:

melodia origi
ginal est4
emplo, em D6 Maior, per

r:nd transporté-la  uma
2 Maior descendente

- = '
ine-se o tom da melodia a —
';r‘ansportada. O tom da
odia i
sera Si bemol Major. b
: T

seguida coloca-se g4
ndura do novo tom.

onte aplica-se o intervalo

lansposigao
para todas
da melodia, =S

177



Exercicio n® 2: Transportar a melodia um ter¢a menor descendente.

Exemplo de t
ransposicdo de L4 .
i menor descendente): a bemol Maior para Fa Maior {ou uma ter
: i

Transposigdo das notas cromaticas (notas com acidentes ocorrentes):

A melodia original esta, por
exemplo, em D6 Maior.

Para transporta-la uma terga menor ascendente, o procedimento com as
notas diaténicas 6 o mesmo dos exemplos anteriores.

A transposigao conserva 2 fungao
das notas. Se no original a nota féﬂ
6 o grau IV olavado, continuaré ©

grau 1V elovado na transposicao
(em Mil, Maior = 1ag ).

O mesmo se aplica para a nota mi[; ﬁ

no original.

O resultado final da
{ransposigao:

relcio nt 5:
io n®5: Transportar o melodia em

i s ré
sétima Maior ascend, menor (gr

e e Adlaie de ) wm
na clave de Sol),

Para evitar os possiveis erros na transposigao das notas cromaticas, além
de conservar a fungao da nota, deve-se observar rigorosamente @
intervalo de transposigéo.

. P
|) N&o & poss vel transportar uma nelodia em tom maior para tonm

2) Quando h4 aci
ac|
s o identes ocorrentes na melodia origi
correntes na melodia transportad A,
ada.
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A técnica de transposigao exposta neste capftulo chama-se transposigéo
escrita. Antigamente também era ensinada a transposigéio lida (b da
em substituigdo mental da clave escrita por outra clave) por meio da qual
as notas, sem mudar de lugar, tomam 0 nome que devem ter depois de
efetuado o transporte.

5 n i P |
g FesS=ec e
Melodia original em Sol Maior. < 4 -5 = 11
Melodia transportada uma 2 " - R
segunda Maior descendente. . —— ==t
F& Maior

¢ 5 o) [
A mesma transposigéo escrita: P o e o s
I 1 1 1 - | i | 1
y | .‘I. T = P - [/ J— |

Obs.: A transposigéo lida altera, as vezes, a altura absoluta do resultado,
mudando as oitavas.

Outro exemplo: Melodia original #ﬂq:;* ! Ir‘ .Il e
N — = =
& e | |

T
e 7S & T
em Sol Maior: %T : =!

-_ N P e |
Transposigdo uma segunda —r T
Maior ascendente. ted %4 —= =
L& Maior
Transposigio uma quinta justa o —— r‘} 23 w —H
ascendente.

¢ n [ 4
Ré Maior

Obs.: Na época, quando era comum 0 USO de todas as claves, &
transposigdo lida fazia mais sentido. Hoje prefere-se a transposigio
escrita.

piacge

Exercicio para trei to: Compor e iransportd-las (transposi¢do escrita)
para outros tons. Variar as claves da melodia original
e da transportada.

180

XXvin

TEORIA "ALEMA" DE COMPASSOS

do Contraponto 1:1 1.2, 1:3 1:4 otc. e os compassos.
| + 1, g ’

-
Cor orme o niimero de tempos orte:

s
el et + 08 compassos dividem-se em:

COMPASSO COMPOSTO - REGULAR
- IRREGULAR

po forte (primeire

§ 00

Os Compassos simples séo .

m
2$s0s simples séo com ass0s com um unico tem
I s
Co P p P t

(PP DTS

Ffr

regular - ¢
o
Compassos simples iguais

T8y
ke VIS ST ST
I 40 smm

Passos simples.
resultado da combinagio de

ffmet'mefmF
F f f

f fmFf f
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F fmF f mF

FYSEFYRRVIRY Febels

& o resultado da combinagéo de

Compasso composto irragular
campassos simples diferentes.

t4 1))
§0) B9 1)
90 1) 00 - 1A

5m soments um tempo forte. Os
tos tempos fortes quanto o nimero
ra sua formag&o.

il
et
me —
-
| -
o«

=

Obs.:1) Os compassos simples t
compassos compostos tém tan
de compassos simples agrupados pal

4
2) O compasso A 6 composto.

3) Essa teoria née interfere na interpretagéo, pois ndo define a

unidade de tempo.
4) A organizagdo interna do compasso 6 qu

classificagao do compasso. Por exemplo:

e determina a

§0) 890 80§98 00]

P f mF fmF f of {

composto irregular

JYVRE PINES PUS FERFRREL

F f f

Exercicios para treinamento: Analisar 05 compassos nas o

182

bras de grandes compositores.

XXIX
- 5
RANSPOSICAO DOs MODOS LITURGICOS

Todos os modos eram orj

naturais. Mas ginalmente fo

ica.
} Modo dérico original
Modo dérico transportado
o m
VI vin ©
I

Vi ovno

O mais simples, efici

anti f
Na escala D6 Major ® @ répida & o seguints;

cada grau § -
a tdnica de u
m dos modos litdrqi
itirgicos.

';nodo dérico Comega no grau ||

‘ .no grau IV e o modo mixo-l"d'
. O modo jénio (d6 - dé) & i
O modo eélio (14 -
O modo l6crio (si-

-8 concluir que o m

| qualquer escala maio

5 ;
S "moodo frigio no grau ll, o modo
grau V da escala maijor.

si) geralmente néo é usado,

odo dérico
ks » Por exemplo, pode ser encont
erando o grau Il como a ténica e

Hscala
8 Maior

Modo dérico
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S
TRANSPOSIGAO DOS MODO!

1) Dada a primeira 'm-.»t:a:d
Exemplo: Formar © mo o.
A tonica do modo dérico si g
se no grau Il da escala Maior. = >

a l4.

noti
dérico comegando com @

tua-

Sol Maior
Forma-se a oscala ==

Grafa-se o modo dérico a\|
artir do grau Il da escaladScoa
T

i/laior, conservando a armadu

desta.

Analisando o modo tr o
do modo ddrico foram c'
s o intervalo caracteristico

todas as caracteristicas

nor entre o grau 1 elll
graus | @ V).

ansportado yerifica-se que
servadas (terg§ me i
de sexta Maiof entre
do lidio
io comegando com & nota sal# e 0 mo
do frigio ¢

mo
io n? 1: Formar © ]
R comegando com a notd ré

S =

igédo:

alo de transpos :

¥ rar o modo frigio uma
Ténica do modo

Ténica do modo
frigio transportado
frigio original E
A ténica do modo frigio sl'llua-se %
u 1l da escala Maior. :

segunda
no gra -

segunda Maior ascendente.

==

2) Dado © inter
Exemplo: Transpo

uma
Maior ascendents

Forma-se 2 escala
Ré Maior. ; -

Grafa-se  © modo .
frigio a partir do grau

Il da escala Ré
Maior, conservando a

armadura desta.

Analisando o modo transportado, verifica-se que todas as
do modo frigio foram conservadas (ter¢ga menor entre o
e o intervalo caracterfstico de segunda menor entre o ¢

ob*

Exercicio n® 2: Transportar 0 modo Iidio 4ma quinta justa ascendente o .
uma ler¢a menor ascendente.

E——————

3) Dada a armadura do modo transportado:
Exemplo: Formar o modo Iidio com sﬂ.

Form‘a~se a escala Maior
com 5# (Si Maior).

Grafa-se o modo Iidio a
partir do grau IV da escala
Si Maior.

Analisando o modo transportado, verific

a-se que todas as caracter(sticas
do modo Iidio foram conservadas (terca maior entre os graus | e Il

@ o intervalo caracterfstico de quarta aumentada entre os graus | e
V).

ercicio n® 3: Formar o modo Mixo-lidio com 4 bemdis e o modo frigio com 8
sustenidos.

RMAGAO DOs mMopos ALTERANDO AS ESCALAS

fMa-se o modo introduzindo o seu intervalo caracterlstico numa escala
Mesmo tipo (escala menor para os modos dérico e frigio e escala
Or para os modos Iidio e mixo-lidic).

mplo: Formar o modo dérico comegando com a nota f4,

0 dérico 6 um modo do
Menor. Grafa-se, entao,

o intervalo
iloristico (sexta Maior),
la t& menor - forma
transforma-se em

dérico.
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odo
Obs.: Transportando © r;x .
sem alterar a esca axr;‘lg
smo,
resultado é O mta T
as a armadura é difer .
m

si
om a nota

r o modo lidio comegando ¢ ‘

' ‘ - sando
Exercicio n® 4: For S

2) alterando a escala
nota do:
Os modos comegando com 2

d as b) trans rtando
) po

) alterando as escal

a) a t

Modo Dérico
=S
=S
Modo Frigio
=
=
Modo_Lidio
=3
=3
Modo Mixolidio .
©
o 5 0
mesmao,
cessos, (a) e (b), & ©

iti os dois pro
e resu"adoa?i:dlrt;;oa:madura difere. s
P°’é".‘ “ grocorren(e utilizado na alterag
Ry final da armadura (acre
oy n?ltirno acidente da armadure\).emr
a"_“laé° ;ssive] alterar uma escala m
3):230 ti?)o malor e vice-versa.

Obs.:

. iversas.

fci treinamento:

Exercicios para o ;

modos

ansportar 0§ e

5 portar todos os modos p N
. T;anfzs diversas escalas transfo

4) Alier

d
com notas
comegando c i o
b lhendo intervalos vart

i as as armaduras.
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a escala interfore
i all
scenta mais um acidente

transformando-a 0/t

XXX

ANDAMENTO

Andamento. - & 4 indicagao da velocid

de um trecho musical.
é a indicacio da dura
determinando precisa
indicado no comego
ais metrondmicos,

ade que se imprime 2 execugao

¢éo absoluta do som e do siléncio
mente o valor das figuras. -
da masica, normalmente com termos

Js0

res italianos Comegaram a
Andante, etc.). No ¢omego

O andamento ¢
italianos ou sin

0 principio do século XVIIl os composito
dicar os andamentos por termos (Allegro,
séeulo XIX foi inventado o metrénomo.

piramide, aciona
péndulo. Serye para determinar o

amento, marcando regularmente a duragéo

tempos. Por exemplo: J—

= 100 significa
0 metrénomo vai bater cem vezes por
to.

1) A invengdo do metrénomo & atribufd
mecanico austriaco Johann Nepomu
aparelho e patenteou-o0 em 1816,
2) A palavra “metrénome”
nomos = |ej, regra.
(me a colocagio do marcador
ontas (peso em cima) ou maj
nomo MAELZEL fixa o ani

2 a Sauer ou Winkel. O
k Maelzel aperfeigoou o

vem do grego: Metron - medida;
(0 peso no péndulo) as batidas séo

s rapidas (peso embaixo). A escala
damentos na faixa entre 40 batidas
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or minuto (para os andamentos ais lentos) a atidas ara 08
d 1 1 t6 208 b tid (p:
P m )
(

stacar
; : 3 X P ecial para de
andamentos mais "ép.ldc':os tem um dispositivo esp

= uns metrono
Obs.: 1) Alg

amais. i .
o primeiro tempo dos d icos nao h4 mais péndulo
A letron zel.
etronomos © _ dnomo Mae .
bl MM, o =72 significa i otrondmicas foi
fai iga: M.M. t dicach m
%) fadioaidio e ositor a usar indicagoes
imeiro comp
4) O prim

uso do
us alunos ©
Beethovan‘itor Chopin impunha a s@

s
5) O compo

uso do
A L ica através do
ki ntrole da precisao ritmica

te o co
6) Atualmen

N 1 ento ou
snomo 6 indispenséave a0 lado do andam
metrd nomica 6 colocada no decorrer dela.
il etro . ou
A indicag@o rnu seja, no inicio da pega
1 nte, Of d
isoladame

g
Allegro (J: 126) E @

=120 a 132
! . ¢ =44-48 J
3 imada: J
—— tronémica aprox
Indicagao Me

=112 aproximadamer:te -
o ra qualquer {
némica pode ser designada para q
indicagao metro d
Obs.: A indicag

=120 etc. sguir:
=120 ﬁ tabela a s
J . 120d metrénomo pode ser usada a
aote do
Na auséncia

=42 (7 J em 10 seg) L
J J m 5 seg) J =96 (8 J em
J o e ) J = 100 (5 J em 3 seg)
6 seg
) ) J = 108 (9 J em 5 seg)
10 seg
. ) J =120 (2 J em 1 s00)
o
o = 182 (11 J em 5 seg)

3 seg)
160 (84 om
em 5 seg)

)
J
J
= 66 (11 J om 10 se0)
)
J
)

y
)
9) J = 180 (3 J em 1 seg)
em 3 se
J

200 (10 J  em 3 el
em 5 seg) -

Obs.: 1) A velocidade do pulso de

Pessoas normais § 75-80 batidas por
minuto,

2) J =60 = uma seminima a cada segundo.
3) Recomenda-se nao usar valores menores que correspondam g
um décimo de segundo, pois sua percepgao seria difcil.

Jeo
iW\\s_/J

4) No século XV| o XVIl a unidade de andamento era uma batida
de coragao (correspondia

a uma minima).
i)

= duas batidas de coragéo.

Os termos italianos usados
na’ masica dividem

O menor valor recomendado
neste andamento,

para indicar aproximadame

nte os andamentos
"8 em trés grupos:

Ndamentos lentos (de 40 a 72)

Grave (40) muito devagar,
Largo (44-48) <

sério, pesado
muito vagaroso
Lento (50-54) = devagar
Adagio (54-58) = vagaroso, calmo
Larghetto (60-68) = menos lento que Largo
Lentissimo, Adagissimo, Larghissimo = o mais devagar
possivel
amentos médios (de 72 4 120):

Andante (63-72)

andamente pausado como de quem
passeia
Andantino (69-80)
Sostenuto (76-84)
Commodo (80)
Maestoso (84-88)
Moderato (88-92) =

Allegretto (104-108)

Um pouco mais rapido que Andante

moderadamente

= [razoavelmente depressa:
devagar que Allegro

Animato (120)

Con Moto (120)

mais
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molte pij -
mOderaﬁ;lu = Muito maijs
0 uasi
non tanto = moderadamente :aESI T MRS
= N&o tanto mpre = gg,
m
fon troppo = ,‘:; d
emais

Exemplo:
: Allegro no
Andante q;astirolzp:): Allegretto Assai; Andant
nto. y ante meno m
0850;

Andamentos rapidos (de 120 a 208):
Allegro (182) = depressa, répido
Vivace (160) = vivo, ligeiro, com vivacidade
Vivo (160)
Presto (184) =
Prestissimo (208) =
Alegrissimo, Vivacissimo

6 um andamento répido mas nao

muito depressa, veloz
rapidissimo, 0 mais depressa possivel

_ o mais depressa possivel

Alguns
compositore
s, em
o 4 ve
S andamentos, empregam Z de empregar termos itali
oXpressées em sua i :’Manos para indicar
pria Ifngua. P,
+ Porém og

Obs.: 1) O andamento Allegro |
termos italianos tém
e, @ grande vantago,
gem de sger universalment
nte

necessariamente alegre.
2) Os termos italianos sdo de trés tipos: ;
a) palavras basicas: Grave, Lento, Maderato, Allegro, etc. o 4 fi
b ; s go
b) diminutivos para amenizar o movimento Trés lent < he :
" e . ehr 1 . 2
Allegro = Allegretto; Largo = Larghetto; Andante = Andantino G:‘:: Tiast Breit, ';’;:E:;d My tiitn I
c) superlativos para exacerbar o movimento . Grave L::fl“mv Breit Lent o
Lento => Lentissimo; Vivace=> Vivissimo; Presto=> Prestissimo ,__,’;i’:no Lentement Wirdevoll Gravemente “,’éry slow
3) Qualquer que seja o andamento, a proporgéo Andante Xﬁ Pf;(l:m g{:::'gl - ery slow
ant-Mouve. 5 langsam mente v
g Andanti ment&;Try Gehend Paco lento ery slow
o =J =J J J J otc. permanece inalterada. S Atlgey e Moiler Movido :‘ﬂ!hcr slow
Moderé Gehend oderately
A equivaléncia entre 0s andamentos expressos por palavras e a indicag@o l’}j‘“ vite, g;.mmst f,,‘:fd" ":“5 movido ;}I;:cratl
P . . P . Peu ani; weni era ely sl
metronémica varia muito conforme © compositor, a época, O estilo, etc. Vite Anj;’s‘me schnell 4 Poco ,ép‘;dn Moderately =
Schnell; Be ’ Rather fagt
Os andamentes podem ser também indicados com o nome de dangas: Lebhahy 8% Répidamen
Vi Blact o e Fast
A i if; Vit eschwind Frghlio , quick
Tempo di Polka Tempo de Mazurka Tempo di Waltzer i Hurtig; f_chﬂ?f_‘luh
: ; J s ; Vi
Tempo di Marcia Tempo de Gavota Tempo de Menuel, Trés vif Af:;rdihﬂclﬁ; Eilig e, Gilts T
£ sc
rka, etc. olo Ganz pepoiellste  Muy vivo
mbém Ganz lebhaft Very fast
alguns Gompositores  bragijjej
ile
Iros  preferem ag Al
vras em

Tempo alla Marcia, alla Mazu

Obs.: A palavra ‘alla” significa "no estilo”.
Andante

grafadas no

(em cima da

Mnugués ara indicar os andamer 0s: der
g P di ent

88a, saltitant
(<]
» $audoso, répido, etc 9oso, depressa, devagar, sem

As indicagbes de andamentos sao
infcio do trecho sobre o pentagrama

fragao de compasso). mplo: Camargo Guarnjeri
Todas as outras indicagdes sao grafadas, de preferéncia, embaixo i fiekl

pentagrama.
Allegro
7 odificagdes momentaneas

Andante

Accell
erando (accel.) Affretand
ando (affret,)

f P
Adjetivos que expressam as nuances dos andamentos: Sii)
muito, bastante pit= mais ‘ringendo (string.)
Pit Mosso Stretto (stret.)
[ = .
alcando Pili moto
incalzandg

assai =
abbastanza = bastante poco = pouco
meno = menos poco a poco = pouco a poucn
molto = muito poco pill = um pouco mais

mosso = movimentado poco meno = um pouco menos

animato i nimato anim o
- At » Pl animat imand
‘ ,
VIVO = cada vez i
Pit viy d mais répido
0Co a poco accelerando - Precipitando
p itand
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o andamento:
Ritardando (rit. ou ritard.)
Allargando (allarg.)

Ritenuto (rit.)

2) Retardar
Rallentando(rall.)

Meno mossoO calando
slargando slentando
mancando, motrendo, smorzando, tardando, strascinando.
Obs.: 1) Senza fit. = nao retardar _
3z usados como precaugio
Senza accel. = nao apressar
2) As modificagdes podem ser gradativas (accelerando, ritardando,
etc.) ou bruscas (meno mMOsSO, animato, etc.).
3) Voltar ao andamento:
A tempo 12 tempo Tempo |
lo stesso tempo = 0 Mesmo andamento

Tempo Primo
Atempo

Allegro

4) Suspender 0 andamento:
a) Ad libitum (ad lib.) = @ interpretagao 6 livre, sem
compasso © sem tempo

A piacere Senza tempo

b) coroa

Coroa ou ponto coroado /M ou\/ 6 um sinal de prolongamento.

PARADA

FERMATA BPERE

Fermata - sobre ou sob FIGURA, indica prolongamento, 3 vontada, &
figura.

pensdo - sobre ou sob PAUSA, indica prolongamento, a vontads,

pausa:
: o)

Sus

192

Parada - sobre BARRA DUPLA

9
ndica pequena nterru ¢ao entre du
d ol as

partes do trecho musical

1) O prolongamento

“
sl e vontade” vari
o ia de acordo
com o esti
ilo, o

ética e a j
a Interpretagéo do execut
ante,

2) As indicags p as “longa
icagbes optati
i " 5
vas “lan longa breve

e "breve" info
rmam sob i
de prolongamento e %

3) An igamente: o sinal 7N ay ent
) t

N
O =0 jol
S

ava o dobro do valor

0 sinal n e do valor
.1 @umentava g metad
I
, O =0
4) A rafia contempo anea u res 0s de coroa
g n p a usa t tip d

A =
prolongamento pequeno

o M7 = prolngamento médio

prolongamento grande, long
1 o

5) Se n3
) Se nio houver modificagao

néo é n i e
By g damento antes da fermat
a,

a tempo” depois dela,




jca uma certa lierdade das figuras sem
a divisho do compasso. Rubato em

Rubato - palavra que ind
», Surgiu na musica romantica.

alterar, no entanto,
italiano significa “roubado

Tempo giusto = andamento exato.
Agbgica - procedimento de articulagho de sons,
de andamento, axpressao, carater, etc.
. modificagdes ritmicas: precipitagbes,
interrupgoes, ete.

que implica alteragéo

vrallentandos",

Modificagdo do andamento através da mudanga de compasso:

A duragao das semfnimas con-
mesma. A seminima do

compasso % = 60.

‘L J (L'istesso tempo)

tinua a

o mesmo andamento.

o tempo ou stesso tempo =

Obs.: L'istess

A minima do compasso %tem a

mesma duragao da semfnima do

2
compasso -=-.
4

J= 60, a semfnima

ma do compasso % corresponde a

Obs.: Se a mini
neste compasso corresponde a @ = 120.

A minima pontuada do

compasso —34— tem a mesma

duragao da seminima do

compasso —2—.
4

{nima pontuada do compasso —i’— corresponde aJ--ﬂD,

Obs.: Se a m

a semfnima neste compasso cor

responde a = 180.

Doppio movimento
———

—-_ =
71— amesma duragéo da seminiim

R
do compasso % g

A minima do compasso {1 tam

Obs.: Na i
grafia da equivaléncia dos valores a

ao -
andamento anterior primeira nota se refere

i e a segu
semfnima do -2 gunda ao andamento novo (a

$ igual 2 ;
Excepcionalmente esta grafia p dsemfnlma pontuada do -5 )
0de ser encontrada |
a invertida.

edill o

2 L8 7T

Exercicio n? |: finir a correspondéncia metrondmica no segundo
1. Dg D g1
s De . " o
indicado.

compasso do valor

Exerclei
0 para irein
amento:
Sk :’"0. Procurar exemplos de and.
coroas nas diversas partituras amentos, modificagbes de
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ifict omatica)
la artificial (cr !
= . & uma sucesséo de do

XXXI
ESCALAS ARTIFICIAIS

ze semitons consecutivos.

i emitons.
& uma oitava dividida em doze s

icas que
iaténi 5 cromatic
3 tonicas ©
é tas: 7 dial
ifici ntém 12 no ¢
artificial co 12 .
daip mitons: 7 diaténicos @ 5

B ota branca = diatdnica
:mn preta = cromética
D = semitom diatdnico

Obs.:

C = scmitom cromético

otas
nesse capftulo todas as n i
como semibreve) e as no

1) Para facilitar a aprendizagem,

. il
ani a afadas branca
i o seminima sem haste).

ati com 8- .
B e ta & a repetigdo da primeira nota e p
a

: la como de 12 notas (diferentes).
ta esca

2) A décima terceira n
o uma nota e sua

isso classitica-se es e
ala usa todos 08 sons po
esC

3) Essa i
s origina na palavra grega chron:mc: 3
4 ica” se via :
“e e s as notas diatdnicas represe 3
ey roméaticas s@o elementos

ignifica “cor”.
significa "¢ ) ‘
base da tonalidade, as notas

" 0o
“coloragao’. .

5) O segundo tetra_
encontra cromatizado.

elédica j
corde da escala menor - forma m

d6 menor

196

No sistema temperado existe, aparentemente, s6 uma escala cromatica
que varia conforme a primeira nota. Porém, combinando as notas
crométicas, pode ser formado um grande nimero de escalas que diferem
graficamente o cuja interpretagao harménica e estética é totalmente

singular.
/ ESCALAS ARTIFICIAIS \

ESCALAS CROMATICAS ESCALAS ALTERADAS

ESCALAS CROMATICAS
1) Escala cromética classica - as notas cromaticas devem pertencer
a0s tons vizinhos da escala diaténica que Ihe corresponde.

Escala cromética cléssica Maior - Dg Maior:

Tons vizinhos de D6 Maior: Sol M, Fa M 1A m+mim ré6 m + dé m.
As notas crométicas pertencem aos seguintes tons vizinhos:

a) ascendente: dé# = sensivel de ré menor - forma harménica
réﬂ = sensivel de mi menor - forma harménica
fé# = sensivel de Sol Maijor

sol#

si') = grau IV de F4 Maior

sensivel de 14 menor - forma harménica

b) descendento: si[: = grau IV de F4 Maijor
lélz = grau Vi de dé menor - forma primitiva
fé# = seonsivel de Sol Major
mil? = grau Il de d6 menor

rél: = néo pertence a nenhum tom vizinho

Na parte ascendente elevam-se todos os graus
diaténicos com excegéo do grau V[: abaixa-se o grau VIl; na

parte descendente abaixam-se todos os graus diaténicos com
oxcegdo do grau V: eleva-se 0 grau |V,

¢fo: Nzo se alteram os graus diaténicos que jé& tormam semitom com
© grau diaténico vizinho,
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Obs.: Em D& Maior os graus alterados de maneira diferente (as duas
oxcegbes) sBo as notas 14 - si, cuja combinagao & origem freqiiente

de excegdes (grau Vil abaixado = si b, grau 1V olevado = 1éﬂ).

Exemple de formagao da escala.
1) Grafar a escala diaténica Ré Maior e marcar 03 semitons ja exi

na escala:

istentes

levando as notas diatdnicas na parte

3) Completar as notas cromaticas, e
ascendente e abaixando-as na parte descendente.

S —— S TS -
Aoy 2 Y
| A P

s S Oiae T 1
é‘h_:-;;r(n‘u:).—,u

alidade corresponde & sua estrutura

Obs.: 1) A armadura de uma ton
nota cromética deve ser alterada pof

diatonica. Por isso toda
um acidente ocorrente.
2) As alteragoes "gxcegao" afetam o final da armadura.

Exercicio n® 1: Formar a escala cromdtica cldssica Maior com 5# e com 6 b ,

ascendente

descendente

ascendente

descendente
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Escala
cr
omética cléssica menor - |4
- menor:

As notas cromaticas pertencem

st’; = grau VI de ré§ menor -

do# = sensivel de 6 menor

, 16 m, D6 M
» + Sol M,
a0s seguintes tons vizi'nr:;és-M + L4 M.

forma primitiva

forma harménica

#
rég = sensivel de mij menor - forma harménica

fag =
# grau VI da prépria escala 14 menor

solf= se
§= sensivel g Prépria escala 14 meno S o
r-

for e
onclusdo pratica ma harménica
diaténico

Na
Parte ascende

s = elevam-
oM excegdo do grau |; m-se fodos os graus

& idénti abaixa-se
idéntica a parte P e o grau [l. A parte

) r
Grafar a escala diator ca Sl? enor forma Primitiva e arcar os



om 4172 3“‘

i i nor C
ar a escala cromdtica cldssica me)

A parte ascendente da escala cromética Maior -

difere da cléssica, pois no lugar do grau 1l elevado
- Il abaixado. A parte descendente é igual para am
lenor:

Mozartiana
h& o grau
bas.

Exercicion® 2: Form

IV — I
ascendente
Cléssica:
descendente
ascendente Na parte ascendente, 2 escala croméatica menor - Mozartiana
difere da classica, pois no lugar do grau Il abaixado h& o grau
| elevado. Na parte descendents,
descendente

no lugar do grau Il elevado
h& o grau IV abaixado.

2) Escala cromatica atual - as nolas cromdticas nao precisam ser
necessariamente as notas pertencentes aos tons vizinhos da

oscala diaténica que da origem a escala cromatica.
Escala cromética atual Maior - Dé Maior:

mas
cromética menor s&o as rneséf -
andente da sua relativa cromatic

a
Obs.: 1) As notas alteradas da escal
) que se encontram na parte asc

scendentes das
rfeitamente semelhantes as partes de
2) Sao pe

escalas homonimas.

ico com o grau seguinte); na
rte descendente abaixam-se, sem excegdo, todos os graus diaténicos,

ercicio n® 3: Formar escala cromdtica atual Maior com 2 # F

ozart empreg outra: otas ¢ro cas:
W. A M t regou outras ta rom ati
3) =

Escala cromética Mozartiana

Mozartiana:

cromética atual menor -

& menor:

Cléssica:
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Na parte ggcendente elevam-se, sem excegéo, todos os graus diatdnicos

A parte descendente pode ter duas formas:

A I =3 1
inal? 4 1
V.4 1
a) ] Faw WO M § e I T 1
V) ll' l\l %\. C=|| u. Iu n ui
J i o v &
1 GELRE
Na parte descendente conservam-se todas as notas da forma ascendente - =
com excegho do semitom entre os graus Il e 1. Em vez de o grau | ser s \ #' 15]0
notas crométicas g0 formadas na o
S
ascendenie elevando o gray

mais grave i
’ i . baa o © abakande o grau mais
79 grau da forma harménica e melédica ascendente abaixando o grau majs agud agudo. Na parte
0 & elevando
© grau mais gr
ave,

l 69 grau da Forma melédica ascendente
b, i )
b} I P TP | T il
13 H }%. 5L 8] b I S | | < Jleo
— ~——
i |_> * ha
& - «— 5 I

Obs.: Essa os
cala surgiu no g4
“tonalidade ampliada” século XX o

olevado, o grau Il é abaixado.

Na parte descendente conservam-se as notas crométicas tipicas da escala
menor - forma harménica e mel6dica (entre os graus | - VIl e Vil - Vi), influlu na formagso da

Os outros graus diaténicos se abaixam. Exerclcio ne 5. o & i )
cromdtica enarmoni i
ica Maior com § L

hscendente

Exercicio n® 4: Formar a escala cromdtica atual - menor com Zb.

(|
- TF
d Gl
[ {an W
Avd
descendente
A
Nl T
T (an
A5

a ﬁh
(forma a) omatica atonal o101 2 por notas Naturais e cro atic,
T deduzidas das nat rais
) Escala cr
G
mad, p it i
5 sticas

Exemplo da escala a pariir da nota mi:

A |
1, a e LI’I
(forma b) :%}"

3) Escala cromatica enarménica - apresenta duas opgdes para cada nola

cromatica.
A_Maior:
o T
:@\ T oy 2
v 1 l’ |ou. b- 7P TN P Axr g
J ofe TF O 1
n__/
" T
@ ¥ H "y I 1 n 1! I
OCOVe e O @ # i) e W T AY
hi) L ROV O
D) - T
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o ¢ i i 7 .
Iierciclo n® 6: Formar a escala cromdtica atonal @ partir da nota fdﬂ. Exercicio n® 7. Fomin s

A ascendente), escalas alteradas Mg,
-} 43 ) aior ¢ menor com 5# (56 a parte
i@i i L Maior
0

-

. S |
? e b

) menor
ESCALAS ALTERADAS
A escala alterada surgiu no século XVIII e foi plenamente explorada no
século XIX. Apresenta as notas indicadas para formagéo de acordes
Obs.:

A escala alte
rada classica Mai :
do grau II aior difere da atual
' elevado ha o grau il abaixad e R lig
grau VI slevado. 0. Também nao existe o

alterados.
Escala alterada Maior - D6 Maior:

Alteram-se todos os graus menos 0S graus | -l - V. O grau I, além
de diaténico, existe também elevado e abaixado (aparece irés vezes)
Entre os graus VI e VIl existem as duas opgBes {duas notas enarmdnicas). Exercicios para treinamento: 1) F
4 ormar todas as eg g
calas artificiais
com lodas as

Escala alterada menor - |& menor: e
maauras.
I il v 1 0
o | 2) F ormar  escalas  atonais ¢,
- ¥ # T diversas, omegando  com  notas
1 i3 (] ;1[. f"
J She Ellf SVI O
— 1w >
Alteram-se todos os graus menos 0s graus 1 - 1i - V. O grau IV, além
de diaténico, existe também elevado e abaixado (aparece trés vezas)
Entre os graus VI - Vil e Vil - |, apesar de existirem teoricamente duns

opgbes para cada nota cromética, conservam-se as notas da escala menor

- forma melédica (graus VI e VI elevados).
Escalas alteradas (maior e menor) séo idanticas na parte ascendente &

descendente.
Exemplo do uso des escalas alieradas nas cadenzas:

menor:

Maior:
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poodll
QUIALTERAS

- s&o grupos de nolas empregados com maior ou menor valor
do que normalmente representam;

. sdo grupos de valores que aparecem modificando  a

abelecida pela subdivisao de valores.

u tercina) é o conjunto do trés valores iguais

Quialteras

proporgéo est
Exemplo: Trés quilteras (o
que valem por dois da mesma espécie.

. ARBD

or meio dé um nimero escrito em cima ou

e

A
iy

As quidlteras s&o indicadas p
embaixo do grupo de notas.

3N 3

¢

R RRpIETE

Conforme alguns tedricos, o ntmero indicando

a quialtera deve ser inclinado.

Quando se sucedem quidlteras do m

Wpplpobpitertpelon

todas.

206

esmo valor, nao é necessario clliiil

As figuras das quidlteras
valores a um. Mas
que deu origem

3

podem ser si P lfcadas, eduzinde dois ou mals

neste caso, hd s
Gosis empre um agru

2 a .
indicagéo numérica da quiélterg mento subentendido

Uy T I
J 4
As quidl 'UJ : J J J
quialter;

as podem ser formadas por valores positivos e i

i ] LB negativos,
7
SR ey P

Os valores que formam a quisltera m E ’
o 5

podem ser subdivididos.

k ;
Q variagbes da quiéltera m ;

Y
m"ﬁmﬁ rﬁ/-s\
' w\\a./.ig\ja_/@ﬂ cte,

AUMENTATIVA
- . DIMINUTIVA
, toe:faumemtatwa - 0 nimero de notas aum ¢
no mesmo es o=
quemaai:‘ nng°11§a§s ok pago de tempo, slas devem ser majs




As quilteras podem ser form

Quldltera diminutiva - o nimero de notas diminui.
Preenchendo o compasso irite.

Para tocar menos notas no mesmo espago de tempo, elas devem ser

mals lentas que as notas normais.

L.m-0 e

adas nos te
i mpos, nas
6! s partes de

FIIDIITTI

tempo ¢

Quidltera sincopada 6 for

oY 3N sincope mada por
AT . oo P £eo? pos. B ﬁjﬁ
C. Debussy:
Cair o lune G2 P p Rt _ b 8y
t s misica contempora
B nea & frequ -
da = quente in z
quidltera e o namero da divlsio normcl:[car 0 nidmero representativo
QUIALTERA] B ) ;
/ Boulez: Le marteau sans maitre M. Nobre: Ukrj
REGULAR IRREGULAR ¢ Ukrinmakrinkrin op, 17
— s 74
5
Quidltera regular - é formada m JJJJJ @
por valores iguais. >
3/ S o8
Quialtera irregular - 6 formada J J) J J 3
por valores desiguais. K'l‘:f,':';‘::“: .
NI e 5l Shomml 4

O critério de escolha da figura para a representagio da quidltera
(aumentativa ou diminutiva) depende da maior praximidade entre o namero
de notas da quiltera e o nimero de notas da subdivisdo normal.

S errlererR IR E R

- 11110
, ltera que ultrapassa o limite de compa:
$50:

VW T
Exomplo: Qual & a grafla corera? | - F77 - .ﬁ
- - -

ﬁ ﬁ — As duas grafias séo corrotas
4 «6.— 8

208 .
09



} e ol | 8
4 ld/
mJJJJ{JAJ?JJgJ;.J;JJ\EJMgJH
2r.|J|.I.IJ_\JxJJJGJ_IJ%J3“
4 5

Lento r o
e
t T —| }
= 3
D) -
1o s
Sad he o ,Hlnl .!.,'{i-’”’.l.:alj‘
g n ol ] &
A [ I. IE E }‘u‘ = | B
f 2—1 T [
e
| Il
T | t i
T r
) ) = - (I 4 & T
1t Tt
= BT SRS
B [ 3
b 3
. fias diferentes:
o com gra
O mesmo ritm
.

Nl
% T

S

>l
I

210

by

~ 3 =
BT

Denominaqéo das quidlteras em outras lingugs:

Quidltora de: italiano

- duas notas duina duolet duplet Duole
duoletta couplet

trés notas tercina triolet triplet Triole
tripletta

quatro notas quattina quartolet quadruplet Quartcle
quadroletta

cinco notas quintina quintolet quintuplet Quintole
quintupletta

seis notag sextina sextolet sextolet Sextole
sestima sexiupiet

sete notas septina septolet septolet Septole
septimole septuplet

septimole

feio ne . Completar o5 compassos.
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XXXin
DINAmICA

Dinamica- & a graduagdo da intensidade de som.
- é o grau de intensidade €om que o gom é emitido ou
articulado,
Matiz ¢ ymgq modificaggo de dinamica.

N&o representada nas partituras (misica medieval, renascentista

fmica artificial § 5 dinamica indicada Pelo compositor €omo meio de
108s80. Muijtas Vezes nao coincide com g dindmica natural, e por jsgo
constar na partitura.

fraduagées de intensidade do som 30 indicadas geralmente por
Viaturas de termos italianos, colocados sop a pauta. Vigoram pg
hoctivo trecho até aparecer um novo sina| que lhes elimine o efeito,
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Jr = molto fortissimo ou fortississimo - extremamente
forte ou fortississimo

SJF| = fortissimo - muito forte
£ = forte - forte
mf = mezzo forte - meio forte
mp = mezzo piano - meio suave
P = piano - suave
PP = pianfssimo - muito suave
ppp = molto pianissimo ou pianississimo - extremamente
suave

Mezzo Voce (m.v.)=som mediano, a meia voz
Sotto Voce (s.v.) =som mediano, em voz baixa
Obs.: A terminagéc --- issimo quer dizer muito.
A palavra “mezzo” significa meio ou moderadamente.

Aos termos basicos podem ser acrescentadas as palavras:

poco - poco forte, poco piano = um pouce f, P

pitr - pit forte, pid piano = mals fFop

sempre - sempre jif, sempre pp

meno - meno f, meno p = menes f, p

non - non piano, non forte = ndo muito P, f (x mp, mf')

con - con forza = com forga

molto - molto f = muito forte

subito - p subito (p sub.), f subito (f sub.) =
pteparagéo, repentinamente

As dindmicas extremas:
pppp - pianissississimo
PPPPPp - pianissississississimo
S LS fortissississimo

S possibile

ppppp - pianississississimo
pp possibile

FILrr - fortississississimo

Obs.: 1) Tchaikovsky - Sinfonia n® 6, compasso 160: ppppRPP (seis p)

Tchaikovsky - Overture 1812: Jfff
2) Nem todos os instrumentos conseguem realizar

dinamicas em toda extensdo do seu instrumento.

214

= de repente, sam

con tutta la forza = com toda forgn

todas A&

Por ex ;
emplo; ppp Para o obos
Impossivel;

Para gz ﬂaura

muito diffei, "8 regido grave 6 tampesm

Escaia dindmica go co i

110 - pppp ol mpositor Sueco B N”ssOn

1,5 = P =P

. ’x’f’}’(i"ﬁ+ 4,0 = p]“ gvg = mf 55 < g

25 - pﬁp 45= py 70 = s 9,0 ﬁg;‘

3,0 = ppp+ 0,0~ wp 7'5= ; 85 = S+
5= £y

Vibraphone

dscrescendo (decresc, )

ou diminuenede (dlim.)

e
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—pp
nf =40 JS=uf P
P

poco
—
@ @» -@

endo al fff
oco a poco crescendo crss[z:uQ
4 pre dim. = decrescendo contin
5. : is forte.
ignifi da vez mais e
significa ca male I
e Crescendodo gou diminuende significa cada il
o crescendo ou decrescendo se e|- et A
g iy & recomendavel adicionar uma lin
compassos,

Presto

P cresc . T T T
----do
,,,,, con -
. s 7 D — cres
---cen----
e e do
d Hiifismess S -
sz
ding, - -~ - - pP
mf cresc. - --- - S F

i Acento métrico OU natural corrg

3) Quando um sinal

gréfico de crescendo ou

decrescendo continua P
na pauta seguinte:

aberto —

latim accentu) § o grau de
detarminada nota d

- 6 a énfase dada a y,

intensidade atribuido g
© um desenho oy frase musical,

M som (alguns $ons sdo majg fortemente
acentuados que outros),

sponde ap tempo forte oy parte forte
do tempg, N&o ge grafa na partitura.

Acento ritmico ¢ resultado dg divisao

constituem g membras |

grafado ng partitura,

oUu  agdgico Corresponde ag acento

compositor ¢ome meio de OXpressig,

dos  vérios grupes que
a frase (Ictus), Nzo &

Acento dindmico indicado pelo

Binais de acentuacao indicam as notas que szg acentuadas,

A

sinal I' (marcaro) indica que a
vigor e Suavizada logo em seguida,




rigorosamente até o fim da figura. Nao ha nenhum

acento no infcio da nota.
S B crrado

g =
e @ oI -
) | !
Obs.: 1) O termo em francés para © tenuto é “detaché". A A

2) Tenuto é uma adverténcia para garantir que sera dado a nota
todo o seu valor. Também subentende geralmente certo grau de
anfase na interpretagéo.

ter

Sforzato (fz ou f"), Forzato (fZ) e Rinforzato (r.fz) significam “reforgado”.
O som deve ser atacado como muita forga.

Tabela dos acentos:
FORZANDO i 0 (fp) signifi infei
SFORZANDO o SFORZATO ) sign "
s .
sf-= 6 pppppp © f| S5 =N o mf o f sfz=A om mf oo f em de, ] a forte © imediatamente
Sff -ben fF
SEFf == e fFf | fff2=h o SIS = A em SFS

2) Articulaggo e
gréficos apropria

Rinsforzandissimo (r.ffz, rsfffs, rsfff )= muito acentuado.

modo de emiti
emitjr "
405 (destacagee . MUSIAS mediante sing
os, llgaduras, acentuags € sinais
0es, etc.)

Repr &
Presentagso gréfica dog sons:

Obs.: 1) Os acentos s&o grafados, de preferéncia, junto & cabega da noti
O sforzato é grafado sob o pentagrama.

certo errado
.
e 5 == s ¥ Not
St 7
| e —=< a "normal tom
- ¢ T | 7 ¢ i decresce, i Yeralmente um
IO = DS ! ndo e terming Pequeno
sfz UM pouco antes
= o
= By ey 12— Nota
RS = o e Sust Com tenuto nge g
stentada ri scres
D} [’-‘____,-f < ada rigorog ce o §
amente atg :
€ o fim.
218
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— >

i
© acento inicial é propo cionalmente grande
e o decrescenao enor.
d do é n

7
O acento inicial é menor e o decrescendo é
D maior.

—a Y

inua piano.
to o contin
eca for
A nota com

icismo,
roco, classi
icais: renascenga, bar
infinileariogestilpsmisic sirenasestii S0 500 o O
endada: Dindmica no; século XX. Surgimen

; econm & 2 e
Pesquisa 1 romantismo

descrescendo.

220

XXXV
EXPRESSAO

uma obra, o intérprete dave Compreender
todas as intengées ¢ sentimentos do compositor. Muitas Vezes o préprio
tltulo da obra ajuda. Marcia Funebre, por exemplo, certamente sers uma
Misica triste, Notturno & yma musica |
noite. Serenata 6 uma misica destinada originalments g
cantada por ym homem, as primeiras
¢ Uma_mulher 5 quem deseja cortejar.
\ Para informar O caréter da musica,
da misica termog de expressjo.
EXpressso . termo indicativo de um estado de espirito;
- indicagao que orienta ao intérprete a intengéo do autor,

O compositor utiliza no infcio

= doloroso, triste Calmo = calmo

labile = afgye) carinhoso Calore
lottuoso - terne, meigo Caloroso ) = SOm ogloy
0vole = 4gil Cantabile - cantando
llato = agitade Cantando] o Saritads
framente - alegre Cantade

améve| Capriccioso = caprichoso

Comode = cdmodo
Con abbandono =
= apaixonado Con allegrezza =
= com ardor Con animag - com alma

0 = em estilo de éria Con bravurg - com bravyrg

10 = brilhante Con brio - com brio, com brilho

= com brio Con calma - calmamente

Con calore = com calor, calorosamente
Con delicatezza - delicadamente
Con desidoerio - com desejo

Con dolore = com dor

Con duolo = com tristeza

com abandong
com alegria

J comicamente
onte = com emogio

o] = com calma
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sleganza = com elegéncia
elevazione = com nobreza
espressione = com expressao
fuoco = com fogo, com
intensidade
grazia = graciosamente
gusto = com gosto
moto = movido, com vida
passione = com paixao
sentimento = sentimentalmente
spirito = com esplrito
tenerezza = com ternura
Con umore = com humor
Deciso = decidido, firmemente
Delicato
Delicatamente
Desto = animado, vivo, desperto
Disperato = desesperado
Dolce = docemente, doce

Con
Con
Con
Con

] — delicado

Dolcissimo = muito doce
Dolente

} = doloroso
Doloroso
Dramatico = dramatico
Elgvato = nobremente
Energico = com energia

Eroico = herdico
Erotico = erdtica

Espressivo = expressivo
Feroce = selvagem
Festivo .

} = festivamente
Festoso
Flebile = triste, quase chorando
Focose = com fogo
Funebre = flnebre
Fuocoso = com fogo
Furioso = furioso
Gaiamente
Gaio } = alegre
Generoso = generoso
Gentile = gentilmente

Giocoso = jocoso, brincando, alegre
Giusto = justo, exato

Grandioso = grandicso, imponente Seisibi
> i i -
Grazioso = gracioso o ile = sensive
i 5 ; ; orioso = s
Imperioso = imperioso, altivo SVt io
Impetuoso = tempestuoso s O = severo
: olenne = go
Innocente = inocente Sorda ene
Inquisto = inquieto Sos1ememe = abafado
; " n =
Lacrimoso = com lagrimas Soave uto = sustentade
Lagrimando = com lagrimas Soave } = Staw
Lamentoso = lamentando s mente emente
; P i onoramente
Languido = languido, frégil s
Leggiero = ligeiro, agil, leve erom = Sanco
gylers: = Hgalte, AgFy Spiritoso -

Lugubre = lagubre, sombrio
Lusingando = carinhoso

Maestoso = majestoso
Malinoonico = melancdlico Ex
Melanconico} emplos:  Andanting affotuos
Marcato = marcado Allegro con i ]
Marziale = marcial 1 Allegretto scherzang,
Mesto = triste Andantg anergico o
Misterioso = misterioso
Mosso = movido, animado o
Nobile = nobre bs.: 1) A interpretacio de (g
parlando = como se fosse falando outro.
Patetico = patético 2) A capacidade do tra
Pesante = pesadamente d fem
Piacevole = agradavelmente, intérprete,
prazerosamente
Piangendo = com lagrimas,
chorando
Placido = plécido
Pomposo = pomposo
Recitativo = como se fosse
falando
Religioso = religioso
Risoluto = resoluto, decidido

Ritmico = com acentos, marcali
Rustico = rastico
Scherzando brincando,
Scherzoso ] = gracejando
Scioltamente

Sciolto }
Semplice =

_ natural,
~ desembaragadi
com simplicidade

222

Strepitoso -

= com espirito
tuidosamente

223

Tem

! pestoso = tempestuoso

eramente = gom ternura,
8

ternamentg
m medo
calmo, tranquile
} = tristementg

Timoroso = co
Tranquillo =
Tristamente
Triste

Tumultose - tumultuand
Veloce - veloz °

Vigoros

0 = s
; = com vij
Vivo = gor

eom vivacidade

Lento dolorose
Adagio sostenuto
Presto agitato



Obs.: i
bs.: 1) O primeiro e o segundo t

g Xyns © semitons (22 m, pa
) As formas ascendents o

XXXV

ESCALAS EXOTICAS

o até doze semitons permite a formagao de um
s tém a sua origem no folclore de
resultado da concepgac pessoal de
les combinagGes matematicas.

A combinagao d
grande nimero de escalas. Alguma
determinados poves, outras sdo ©
certos compositores e ainda algumas sdo simp

ESCALAS CIGANAS - sistematizam as notas encontradas nas melodias

folcléricas ciganas.

MAIOR
ESCALA CIGANA <
MENOR

Escala Cigana menor

Nessa o
scala existe
0 Vi M quatro semitons

Escala Cigana Maior
Iy o d

2'A

Formaga
tre os graus I-Il, H-IV, V-VI ¢80 da escala Cigana menor:

Nessa escala existem quatro semitons (en
tre os graus lI-lll e VIV,

o VII-l) e duas segundas aumentadas (en
Partindo da oscalg FRrE =

Formagao da escala Cigana Maior: ==

G 9 forma primitiva

Partindo da escala Maior -

forma primitiva © grau V|
Ansformando-a om BSCala,

nor - 2

abaixa-se o grau Vi, forma harmanica.

transformando-a em escala

Maior - forma Harménica.

Vando o grau IV, forma-
i escala Cigana menor

Abaixando o grau I, forma-
se a escala Cigana Maior. 9

2) A mesma escala é tamb
mais conhecide,

224
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etracorde tém gz mesma seo

1) As for as ascendente o descende e sfo
]__-2

ém chamada de

Aum, 20 m), quéncia de

uas se
gundas aumentadas (ontre os graus I V-V, v-vi
s Mll-1Iv

P
A 2'A |
(entre os graus -[1],
e VI-viI).
v
o

iguais.
‘Asbein”, o modo arabe



Allegretio

F. Liszt: Rapssdia
Hingara n® 3

com a nota Fa.

Ordenando as notas, forma-se a escala

. ©
Originalmente foi formada por quatro f
quintas justas sobrepostas comegando
— o
=
%——n—“—_:_ﬁ

entaténica. i S 3
B S
- !
e tain o %———r——“—fﬂ
o i o '
partir da nota dé: = : :
[ '
Comparando a escala g o1
(8] =
pentaténica com a escala
© v v

de mesma tonica e mesmo

tipo (ambas maiores), conclui-se que a escala pentatdnica é uma escala
maior incompleta, na qual faltam os graus IV e VIl (exatamente os graus
que formam a ftritom diaténico). ud P

R. Wagner: Sicgfried

Y

226

Folclore irtandés o escocs

;;hMendclsuhn»Bartholdy-
°rz0 da Sinfonia Escocess

Vivace non troppo

Jo12s

Ant. Dvorgk:
Largo - Sinfonis

4) As formas asce

“Do Novo Mundo”

ndente e descendent

227
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4) A escala pentaténica encontra-se freqiiontemente em musicas
folcléricas chinesas, japonesas, escOCesas, irlandesas, celias,
finlandesas, incas, brasileiras e outras.

5) As teclas pretas no piano, comegando com a nota féﬁ, formam
a escala pentaténica.

6) A escala pentaténica 6 uma das escalas mais antigas (cerca de
dois mil anos antes de Gristo).

7) A escala pentatdnica 6 também chamada de Escala Pentatdnica
Anemitdnica (em grego: an = sem, hemi = semi, tonos = tons
— sem semitons), pois é formada de segundas maiores e tergas

menores. __p
g ”
A

o—|

aM 2M O™

8) A Escala Pentaténica Emiténica (que tem também segundas

menotres) poderia ser formada teoricamente a partir da escala
menor, excluinde os graus IV e VI

2" (03
= (0]

il

Exercfcio n® 3: Formar a escala pentatdnica, comegando com as notas
réb e fﬁ#.

—f 0

= — A .
% = &=

e

Modos da escala pentaténica

Os modos litirgicos séo formados variando a ténica com as notas da

oscala D6 Maior. Aplicando o mesmo processo na escala pentaténion,
podem se formar também os modos da escala pentaténica.

an 12 modo
i ; ; fn
Escala pentatonica orginal a partir - —
da nota dé: o
= o
p 2% modo p 3 modo
43 — — o—o— 9
F=Y L9} ﬂj P Y o L8]
J © Td
49 modo 59 modo
a o
[§] — + (8] e

¥}
(8]
@l:v o) Fe m—
a i |

'ES(?ALA DE Tons
rl,ntmros. Construingo a
ota nio ¢ igual pri

INTEIROS

-6

escala r"QOrosar:zmada eXelusivamente pg

meira. nte dentro dessa ragrg, r'!tons
, a Oltima

Para eviar sse |

nconveni
u o .
Ma das notas qg niente, pratic.

a-se T
escala. Substituigso enarménicq
om

<%
o ato o

e




Obs.: 1) As formas ascendente e descendente sdo iguais.

2) Essa escala & também chamada de Chinesa.

3) Antes de Debussy, essa escala & encontrada na obra dos
compositores M.l. Glinka, F. Liszt e outros.

4) A escala de Tons Inteiros tem seis notas, sendo, portanto, uma
oscala hexacordal.

5) O intervalo de terga diminuta corresponde enarmonicamente ao
intervalo de segunda Maior.

6) Essa escala 6 uma escala “ndo funcional’, pois néo existe
sensagio de Ténica - Subdominante e Dominante.

7) O primeiro modo de Messiaen & idéntico & escala de tons
inteiros.

OUTRAS EscaLas
Escala Bifénica .

S

Escala Trifénica .

formada Por trés notas: @
=3

fEscala Tetrafsnica .
ormada por quatro notag:

k=3
Exerclcio n® 4: Formar @ escala de lons inieiros, comegando com as nolas

ML; e mi.
% %A
Transformagho de uma escala Maior em escala de tons inteiros:

Grafa-se primeiramente W“
H O .
uma escala Maior, por e am o

—
exemplo, Si Maior: D o ©

Scala eXacordal y izada ade
I a Idad Média
E la H tilizad fa;

Escala Mouresca;

Escala Chinesa:

g =3
A partir do grau IV s&o feitas as Escala de Wollet:
alteragd i E H mui .
goes necessér@s 'para a formagao S (muito usada ng masica
da escala de tons inteiros. o @ moderna)
=)

Em seguida define-se o grau —9—%&»&———’—’1

onde serd eoxecutada a
enarmonia.

“H

Escala
‘ menor Napolitana ou Siciliana:

@ o e ol

Na grafia final opta-se por uma ou outra das duas notas enarmonioan

Exerclcio n® 5: Transformar a escala Ré l) Maior em escala de tons inteiros

—
==

-~
o
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Escala de Blues: & notas caracteristicas do blues

!
() ) T T U =1
6] T T
T v 2% T
| PO—py il
* o

1
*
Al
™
4
o]
o]
YT
b
by
buEl
*
*
*

Escala de Blues com as notas de passagem:

n\] T T T i}
PO [ 8 BN O =Y T
T 1y [ W T i " ] b T 1 o}
;6 1Y oo 1 POV B S ——1|
¢ & ® 7 ot (G ¥ o

Escalas “matematicas” sdo combinagGes previamente determinadas de
tons e semitons.

1 semitom + 1 tom —4 1 T —T1
\‘: [ %] 1]
Formam-se 4 grupos ig‘;i " }“i“ e —

iguais de 3 notas.
(Segundo modo de Messiaen).

1 1 = = f
ou tom + semitom n |
%)7 - LV-U L] ﬁn ?“ = —4
F=3
1 1” oot S ¢

1 tom + 1 semitom + 1 semitoﬂ

- 1 e
Formam-se 3 grupos iguais ﬁ’?f L —

T I

1 7Y 12} [®] I
de 4 notas. (Terceiro modo —H&) —— ‘-i ﬁ., b Po4 [
de Messiaen). f

0
L7 &
‘33 menor + 1 semitom: | JEy—T—— o—4 —
o a3 u: 1 i I
L 3m 12 =

1 semitom + 1 semitom + 1 tom e 1 semitom + 1 semitomj

n

(Quarto modo de 7 . t—
Messiaen) ! ! o fay e
S PO o 1

12 12 112 12

232

1 semitom + terca
Maior + 1 _semitom

1 tom & 1 tom
+ 1 semitom 4 1 semitom

Escalas bitonais:
Por exemplo
Sol Maior ¢ Fa Maior:

Sol Maior o Si!; Maior:

Sol Maijor ¢ Mib Maioy:

Obs.

Existem Muitas outr
capltulo,



Escala Alterada
Maior

' |
Mods Lidio @
Modo Mialidio @
Escala Cigana @
Maior
Eucsln Pantatorica @

teiros %

Escala de Tons In =
al %

Escala Hexacord =

assi aior
Escala Cromatica classica M

b) Escalas Menores:

Escala menor - forma primitiva
ou modo eglio

Escala menor - forma
harménica

Escala menor-

forma melédica

Modo Dérico

Modo Frigio

Escala Cigana
Menor

Escala Cromética
Oldssica - menor

e

’é"__‘-

sho ]
“-E‘n-n—ﬂ_n-—"

Ual - menor
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dnica menor
: Enarmonic
romaética
Escala C

Escala Alterada
menor

¢) Escala atonal:

= b
:_'-Eg
“*
S

i 10:
cicios para treinameni ; .
S 1) Formar escalas ¢ ganaalas G
SC e
todas as e e
: Jy e todas as escalas de tons
r
3) Forma

236

rmaduras.
ior e menor) com todas as a modos.
(maior € 1 com seus respectivos
tonicas

XXxvi
ABREVIATUF\‘AS

1) Abreviatura de Vocabulario (na maijor parte em iraliano)

$6 geralmente nas indicagées de andamenros,
dinémica, Compasso, etc, (

2) Abreviatura de figuragao -

- eMprega-

eXpressao,

por exemplo rit., accel., P f otc.).

facilita o trabalho dg
repeticao de desenhos iguals,

8) Sinais Convencionajs - 880 sinajs. gréficos
Ofnamentos (e fras ae etc.)
@ outros,

copista, evitando a

Usados para indicar
s repeticdeg (,Jf % o etc),

Outra fina, ¢om dois pontos (
da terceirg linha).
torno simples |

ndica a repeticao
llocho sers to

do trecho contido entre dois ritornellos
cado duas vezes)



S0 a passagem a ser repetida comega no infcio de uma pega, o sinal

de repetigic sd

precisa ser colocado no tinal do trecho.

Retorno duplo indica a repeticéo de dois trechos sucessivamente.

Véarias formas de grafar
o ritornello:

(o]

pode néo coinidir com o final do compasso.

compasse

O sinal de repetigao

Obs.: 1) A barra dupla precedida de dois pontos '-I indica que o trechu
anterior deve ser repetido. A barra dupla seguida de dols
pontos I: indica que o trecho a seguir deve ser repetido.

2) Se houver uma mudanga de armadura ou de compasso, ela dave
ser grafada antes do ritornello.

errado

238

3) Sinais de i
referéncia,

Peticdo requerem Outro sing Igual como
t | ponto de

bs.: 1) 0
3 trecho indjc
2% vez _ o ado com chaye cha
2) 19 vy = 2. casa, etc,), ma-se "casa” (1a —_—
= Prima voita (ital,); 2s Bl
3) A W Yed =

saconda volta, etc,

dindicagéo da caga
3 .

pPode ser Simplificadg
grafando Somente '

nimero da casa o




6) Na musica folclérica ou popular com varias estrofes, a melodia &
e T xemplo:
se repete mals vezes. Nesse caso podem existir mais de duas mple;
casas. é ‘“@—\H\@_#‘@‘ Exccugio:
b 1.2.3.4. 5. . B 1-2-2-3-4.5.
— e Tt et T 4-6-7.g
ﬁ ; 58 e i TN PR 9 = 1 il || & il | 3 T P I . '9‘9'
6 R ! | . 11 76 2 il .4 2| T [ . S | |
R A ‘ 1 10-1-2-3-4-6.7
1.2.3.4. Fim
—_\97 I w T I} T T l. T F
OU  —f—— 11 r i y B4 - | ] < T 1BV & I £
R ¢ 1 1 1 T | il 1 16 & 11 Py il <2 1 P —
Tt | AR ¢ T T 1 ¥ 1T T I BRI ? )
? ] | ¥ y T T T
1 3 4
A . Dai
o e A= Segno (D.s. ou p, g
ﬁ_ 9 = I I e L— 1 r——g 11 - #) - indica a
T®—& T | I T ui § rspe“QEO d "
o ’ = - D.% af Fine sinal & Misica a partir 4o
indica a ro 5
dBsde » m;{:ghqao fia Misica a partir do sj
cio) até onde est4 o 00 sinal % (e nao
o Std escrito Fine

7) A dinamica pode variar na repetigao. No exemplo, a primeira
vez deve ser tocada forte e a segunda vez pianfssimo.

1*vez f g ;! E:|

bs. : i
21) Segno significa em italiang
3) Na repeticao p, § geralm
) Outro nome em ponugués‘en

sinai”.
te nao
se fazem
os
Chamada retornos,

3iz £ 3 | : i I - - Exemplo;
2vez PP f é \@\H%\@\ Execugio:
1-2-3-3.
Da Capo (D.C.) - é o recurso usado geralmente em musica de trés 2_3_2 3-4-5-

partes - ABA, nas quais 0 Gitimo A & a repeti¢io

oxata do primeiro A.
- indica a repeligio da misica desde o seu inicio,

Fine ou Fim - indica o final do trecho repetido.
D.C. al Fine = repetir a masica desde o infcio até onde esta escrito Fine 5 %
‘ al Fing
Ito oy si
inal de pulo i
Bncontra o sinal, para f}’ - indica um salto na repetics
recho onde sg ancontra y #80 do lugar onde
M outro semelh
ante,

Obs.: 1) Da Capo significa em italiano ‘da cabega”.
2) Na repetigao D.C. normalmente néo se fazem mais os retornok
Toca-se como se fosse pela Ultima vez.
3) D.C. senza repetizioni = repetir a musica desde o infcio sail
repetir os retornos.
4) D.C. con repetizioni = na repeti¢ao da musica desde o inluln
todos os retornos sio feitos como se a misica fosse tocada pal

86 se obedece

m 0s sinaj
apds executado Sinais D.C., p ¥

S todos os retornos. He f]}

primeira vez
i ) sinal I de I
indica geralmente 0 infcio da Cod
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2) Coda é um trecho final de uma composigéo no qual se recordam,
geralmente, os seus temas principais.

3) Outra indicaggo para o pulo: D.C. al Fine e poi Coda. Exemplo:
Trio D.C. e poi Polka al fine.

Exemplo: Execugdo:

@y D
@

—e—
Bl

1-2-3-1-4-5.

@
Ll

4) O salto ndo precisa necessariamente pular para Goda. Neste
caso o trecho colocado entre dois sinais nao 6 executado
na repetigéo.

Exemplo: Execugio:

|

é

<
<

Fim

o]
c.o0 O

D

do q} ao Fim

5) Outro sinal para salto:%

Fade-out - indica que um pequeno trecho deve ser repetido varlak
intensidade, al#

vezes, diminuindo gradativamente de
desaparecer.

242

1-2-3-4-5-1-3-4.

Exemplo:

Exccugio:

1 -2—2-2-2-2-2-2.2.2.2_z
i SO

Fade-in
80 contrario
repetido Vﬁric:; Fade-out, indica que este
i Vi re
intensidade, 9Z8s,  aumentande cho deve ser
vi-de - gradativamente gg

indica
o Um posssivel salto, "vi* ¢

ass “de” J iy
= 0 @ “de" no fing do (i .
Pode ser omitigo ——
Excmplo: .

1-2-3.
0u21:33_44_

o n
comct comego do primeiro
Passo do trechg que

Execugio;

9Xecugéo oy pag dos

Lxercicio ney. /
10 7 Indicar o execugdo,

Excougdo: 2

243



mpasso
Sinais de repetigdo dentro do comp

Exemplo:
sso podem ser
iguais dentro de um compa -
rupos de notas ig R;q“i m‘l
Notas e g o) - |
abroviados da seguinte maneir .

Desdobramento de notas iguais
E. J J J

JJJ l IIJ = J J .J. =
o J J "o = d g
- s
T % SR
; \ I ” % = gl % Outra grafia;

fouf £ for eI
@ b

P A i 14 R g e g
urey oo
P Ml

Obs.: 1) Nao confundir com

a seguinte grafia, usada para indicar o ritmo
do som sem altura definida,

e

(trémulo) 6 o desdo
Outros menoreg, Na

Tremols bramento, sem medida,
percussio & chamado ¢

a ou o gy ou Esses
S

de um valor em
e “rufo”,

A

sinais podem

ser
intsrpre!ados Como  trémuylo
significando que a nota deye ser
Widobradg em outras menores, sendg ostas executadag com rapidez
Om contar quantas sgo) atg complet

ar a duraggo da
ura. Hecomenda-se

actescentar g abreviaturg “trem”, g

, deve colocar g

245




Exercicio n®

b) Desdobramento de notas desiguais P
< dranscrever sem as abreviaturas.

Execugdo : Alternam-se as duas
_ﬁ notas grafadas (d6 e mi) no valor de
colcheia (uma barra de ligagdo

r representa a colcheia) até completar
o valor de UMA minima.

sem sentide

Qutras grafias:
ou ou ou

=== ETEE

Obs, : inai
1) Os sinais de repeticdo s6 d
mesmo compassa, =

néo recomenddvel

2) Olulra grafia para o
sinal de repetiggo: A 9
u
J j P AR AN

Ronotics
petigdo de um desenho melddica

246
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A abreviatura ; indica normalments a m
repetigdo do intervalo harmaénico.

Somente quando j 6 colocado apés um desenho melédico (que pode

ser considerado “modelo”), é que se imita o desenho do modelo.

Atengéio: O ‘“modelo” deve ser formado por valores iguais, sendo
imediatamente anterior & repetigdo e deve ainda ser no mesmo

compasso.
%“4 e == EERESTas ST ST ie s

Obs.: Também pode ser usada a palavra “simile”.

simile
%
« 4
= L ¥ 1 T
| =7 . vosmm al-a =
s 7 .y T
r‘:)ﬂ' £ Y T
1/ \a z

Obs.:

% —
o) Repetigio de um ou mais compassos

Repeticao de um compasso:

1) Na repetic
¢&0 de um co
mpasso  vérj
i vérias
merar os cempassos repetidos ah S
2) Na repetico de dojs
compassos pode ser usade

:améém outro sinal, | ’ 4" ’“' 47 l




ercicio n screver a melodia sem as abrevialuras.
{t
Exercl 3 B el lodia s ab;

0H

]
»
i
T
f

fH

&

e

7
Ze

o
Repetigdo de
“quarter"™:

bis ‘l

250

ABREVIATURAS DE PAUsAs

Antigamente as pausag
compassos
grafando

relativas g
inteiros eram abreviadas
~S6 o valor exato do siléncio.

8

com um nimero em cima. Este nimero indica
deve ser repetido, o

quantas vezes o compasso
U maelhor,
siléncio.

POr quantos compasses deve durar o

. 2

4
Notagiio:

Execugiio:

A grafia pode R 12 25

A pausa de semibreve
H0mpasso. Grafa-se g
torrespondentes a cad

6 a unidade negativa usad,
pausa de semibreve, mag
a compasso,

a para todo o tipo de
contam-se os tempog

durante gz série de
lidanga de f6rmuyja de com
s devem sor mostradag

Compassos em siléncio oco

rrerem mudangag

Passo, de tom, de andamento, de letra, etc.),



Tacet (lat) -

indica que corta voz ou
determinado movimento (

instrumento nao toca em

por exemplo no segundo movimento de
uma sinfonia) ou longo treche de musica.

O instrumento nio toca
mais at€ o final

& grande, recomenda-se

siléncio
Quando o nimero de compassos em meladia tocada por outro
ua

“deixa” (uma
uma “deixa” (u ra)
tas pequenas) 6 que espera).
anotar (com ::;0 ;:nes da entrada do executante g
instrumento

46

ABHEVIATURA DE oITavas

Para ovitar ¢ excesso de
instrumentos que tocam notas

linhas Suplementares nags paries dos
muito agudas oy muito graves, usam-gse
as seguintes abreviaturas:

Linha de ojtava - indica que o som real 6 uma oitava acima ou abaixo
da nota escrita,
Grafando a linha de oita

tocadas uma oitava acim

a0)
: eralpause (alem
fis (lat.) ou Gen tra.
u pausa genera ‘ da a orques
B jgRral (5P y ousaf)'geral para todo o conjunto ou to

indica uma pa

Va em cima da melodia, as notag devem ser
a.

.
3s vezes gera duas frases,
e = PaUsaV( // ou / 6 uma pequena pausa entre
u
Cesura ® ou V o

iraca xecuta-se .
ralmente a uma répida respiragao. E
destinada ge -
tirando o final da nota anterio

a embaixo da melodia, as notas devem ser
tadas uma ojtava abaixo.

efeita

cesurd

253
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8 8vabassa .- ---- ' §§§§§
% efeito
8 eaneees ' % §§ § é

a de oitava

ha vertical colocada no final da linh
ho de notas oitavadas — -

sloco” ou “in loco” (= no lugar)
normais, ndo oitavadas.

Obs.: 1) Uma pequena lin
indica o fim do trec
Usa-se também a palavra italiana
para indicar as primeiras notas

ugho

8- exec

=

8= loco
et

oitava pode ser usada em qualquer clave.

2) A linha de
3) E possivel
raro.
com 8¢ ou con 8% indica que a melodia original deve ser executada
junio com @ mesma melodia uma oitava acima ou abaixo desta.

abreviar duas oitavas 15—, mas é bastante

ou
ou
efeito
......... 1 col 8% pagsy 4 3 g

255
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XXXV
TERMOS ESPECIAIS

informagbes contidas na partitura,
encontram-se também instrugoes especfficas sobre a interpretagdo de
determinado trecho da misica ou de determinada nota. Algumas sao
préprias para um instrumento especifico ou grupo de instrumentos e
outras sao genéricas. Aqui seguem explicagoes dos termos mais usados.
Termos especiais para instrumentos de cordas:

Martelé (francés); martelado = espécie de destacado muito acentuado,

forte e enérgico. Um tipo de staccato.
= seqiidncia de arcadas “martelé” numa

Além de todas as outras

Staccato martelé - -
Gnica diregéo (numa arcada).

Spiccato {ital) vvvvYy = género especial
saltando).

de staccato (staccato

Ricochet (fr.) < v vwvw = rspiccato numa arcada (provavelmente

inventado por Paganini).
Sautillé (fr.) = forma ospecial de staccato produzido pelo peso do préprio

arco.
Jefé (ou saltellato)
Louré (ou portato) = notas tocadas

numa sé arcada com uma

pequena separagio.

- notas tocadas numa s6 arcada, “pulando” cada nota.
y

Détaché (ir.) = destacado grande com notas sustentadas; arcada longa,

comprida.

Grand détaché = arcada muito longa.
A punta d'arco = tocar com a parte do arco préxima & ponta.

Au talon = tocar com a parte do arco préxima ao taldo.
Sul ponticello (Sur le chevale
cavalete.

sul tasto (Sulla Tastiera - ital.;
- alem.) = tocar em cima do espefo.

Flautato = imitar som de flauta.

256

t - ir..; Am Steg - alem.) = tocar junto a0

Sur la Touche - fr.; Auf dem Griffbrell

Naturale
= voltar ag
Sul modo normal

Sol (Sul G) = tocar somente do tocar.
B el G,

vuot: i
Doubles cu:;d(ai ‘(’(’:‘;9:,". Leer offen - alom.) = to
r ) = toca

Strappata (ital.) = o PR = /
Pizzicato, pizz, =

na
corda sol (pode ser usado parg

na cord
Sl rda solta,
as duas cordas simultaneamente

ge mais de uma corda
uf i )
s, “beliscando” ag cordas

go.lp?e de arco que abran
emitir sons com os dedo

dedos da mse
esquerda.

Coll *ar,
Ci
0 arco = tocar com arco

E pizzicato oy ¢gf legno
egno = tocar com g parte de.
Danse macabre),

, tocar normalmente, Grafa-se ap6:
p6s

madei|
eira do arco (por ex. C. Saint Sagns:

ol
3 = arcada para baijxo
= arcada para cima

Obs.: Articulagdo & o mog

da técnic i o de emitir o
a do instrum S sons. A artj
) icula
Fraseamento ¢ 5 art(.)m::;a ¢80 faz parte

es i in'e
tética. rpretar as frasa . -
parte da

J. Brahms: Sinfonia no 2



Flageolet, flag. (fr) = sons harménicos
obtidos aflorando a corda =
(colocando o dedo levemente em
cima da corda). Esse efeito [
usado também na harpa. & gfu'

resultado sonoro —— -
colocar dedo levemente
na corda o 5
—

0 = tocar corda solta Teo Te

Os sons harménicos foram observados j4 no século XVII pelo

monge Marino Mersenne.

Termos especiais para piano:
U.C. - Una Corda = acionar (com o pé) 0 pedal esquerdo do piano (pedal
de surdina). O resultado 6 um som mais fraco. Num piano
de cauda, esse pedal desloca o mecanismo interno de tal
maneira que os martelos percutem uma corda a menos (em

vez de trés, duas ou uma corda).
ito do piano. Esse pedal

= acionar (com o pé) o pedal direi

Ped., con Ped.
as notas continuam soando

controla o abafador. Acionando-0,
mesmo Sem segurar a respectiva tecla.

Senza Ped. = sem pedal.
T. C. - Tre corde = soltar o pedal esquerdo.

Due Ped. = acionar o pedal esquerdo e © direito.

acionar o pedal
1 sj’lmr o pedal

Exemplo de grafia Y & o, & o % ¢ T 0
do uso dos pedais: L —1 o |

M. D. = Mao direita = tocar com a mao direita.
M. E. = Mao esquerda = tocar com 2 mao esquerda.

Italiano Francés
M. D. = M. D. - Mano Destra M. D. - Main Droite
M. E. = M. S. - Mano Sinistra M. G. - Main Gauche
Aleméao Inglés

R. H. - Right Hand

M. D. = R. H. - Rechte Hand
L. H. - Left Hand

M. E: = L. H. - Linke Hand
Sotto = sob - quando as maos estio cruzadas.
sob a outra.
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Mostra qual delas o8l

Ter| i
mos especiais comuns a Véri
0

Vibrato (ital.) s instrumentos:

gtua na coluna de ar
eralmente fica a critério do in
@ velocidade do vibrato
estéticos. )

Con sordini, com sord. (Dafﬂpf&l‘ - alem.) =

de
‘a.bafador do som que se I
- mon'irflrcar e diminuir o som) =
a sordini, senza sord. ;

usar surdina (uma ospécie
Ca nos instrumentos para

tocar sem surdina,

;Ia sordini ou Alzato sordini =
ouché (fr.) ou Gestopf (
na trompa com a
] instrumento.
Dedilhado = nimeros que su
tocada,.

) o= ) os
alem sons fechados ou tampados, obtid
mudanga de Posi¢cée da mao 10 pavilhgo do

gerem
com qual dedo cada nota deve
ser

2823823

Vielino:

0 = corda solta

Obs.; i
Os nimeros que indicam o ded

enquanto os nimeros que
grafados inclinados,

‘_mljlhado s8o grafados retos,
icam as quidlteras séo

0, sim = i
1 Sim. = continuar semelhante
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S
como antes. Executar como da

imile.
Segue = Sim .
Co?ne primo, come sopra, ut sop "
Tt is f4cil) para a execugao de :
lternativa (geralmente mais e e
e ks i a musical. As vezes as notas

trecho da peg .
podem ser do tipo menor.
ossia

; iali m
imeiros violinos) e
' i or exemplo prim s
isi div. (ital.) = dividir os naipes (p igs :eepanaoas,
Biiiel; 9P A1) = £ res, 0s qudis tocam notas ou melod
anores,
grupos m

s simultaneamente,

car as duas ou mais nota
to t :
longe. Tocar & astado do conjunto principa po

Non divisi = nao dividir,
i lontano =
Lontano, quasi
exemplo, atras do palco.
Attacca = tocar imediatamente, sem

seguinte.

Flauta: ¢. Viol. all’ unisonoe

imeira justa.
fssono = prim )
- = quando duas ou mais vozes

a
executam sons da mesrr:a
altura ou distanciados de Ul

is) oitavas.
(ou mais)
‘uni = tocar em unfssono com
All'unisono : t
outro instrumento.

Violino:
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a imento
pausa (sem separagfo), o movim

Col = tocar junto em unfssono com outro instrumento.

Cello

Bass

Alla terza, alla g1 = acrescentar a terga superior (diaténica)
para cada nota e tocar em tergas paralelas. Esse termo é comum
na misica antiga.

a 2 (a due) = uma determinada
instrumentos.

parte deve ser tocada por dois

Colla parte = acompanhar a voz ou instrumento principal, adaptando-se
a sua interpretagéo.

Colla voce = o instrumento deve seguir a voz.

- Voiti subito - v, 5. _ virar rapidamente a pégina.

Vide seguens - v. S. = veja o que segue ( o mesmo que Volti subito).

Ritmo di una batiuta = um compasso corresponde a um tempo.

minima = 1 tempo minima pontuada = 1 tempo

Obs.: Ritmo di due, tre, etc, battute = um Compasso tem 2, 3,
etc. tempos.

ritura (full score - Ingl.) = sobreposicdo de um determinado nimero
de pentagramas nos quais s&o escritas as partes de todos os

compasso ¢ ng mesmo tempo.

Obs.: Por economia de papel, na partitura sé se escrevem os
instrumentos que tocam naquela péagina.
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raz somente as notas de um

Parte = um extrato da partitura que t
oxemplo a parte do primeiro

componente do conjunto  (por
violino).

Redugéio = transcrigao de uma composig
exemplo orquestra) para um out

Spartito (ital.) = partitura de uma 6pera,
instrumental da obra.

Libretto = o texto da 6pera, oratério ou cantata.

Opus (op) = obra. Op. 1, Op. 2, ... = ordem numérica, geralmente
cronolégica, das obras de determinado compositor.

K. V. = numeragao das obras do compositor W. A. Mozart, organizada
pelo musicélogo alemao L. Kéchel.

. na antiga Grécia: a parte do palco ocuy

pelas dangas.

- na 6pera: 0 espago ocupado pelos mls

atualmente: conjunto de instrumentos re

uma obra musical.

- orquestra de amadores;

(filo — filantropia).

orquestra financiada por empresas ou grupos

de pessoas, sem fins lucrativos.

- orquestra de profissionais.

- orquestra financiada pelo estado.

30 escrita para um conjunto (por
to conjunto menor ou para piano.
incluindo a parte vocal e

Orquestra pada pelo coro @
icos instrumentistas.
unidos para executar

Orquestra Filarménica sociedade musical

Orquestra Sinfénica

Obs.: Essa diferenciagao desapareceu no século XX. Atualmente
os dois termos s&o usados para designar orquestras

profissionais.

Naipe = um grupo de instrumentos de mesmo tipo (naipe de trombones,
naipe de metais, efc.).

Archi = instrumentos de cordas.

Strumentini = instrumentos de sopro - madeiras.

Ottoni = instrumentos de sopro - metais.

Maestro - ital. (Maitre ou Chef d'orchestre
- alem.; Conductor ou Leader - ingl.;
Portugal) regente.

Spalla (violino di Spalla - ital.;
- alem.) = primeiro vio
substituir o maestro.

Solo = trecho da musica par
instrumento e acompanhado {ou néo)

Soli = indicagao para que somente UM integrant
melodia. Os outros voltam a participar a|

- fr.; Kapellmeister ou Dirigent
Ditrector de orquestra - @m

Violon Conducteur - fr.; Konzertmeistel
lino da orquestra. Eventualmente pods

2 ser executado por uma s& voz Ol
por outros.

e do naipe execuls A
p6s a palavra “tulll"
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Tutti = todos os execu

tal
: ntes devem tocar oy cantar

Obs.: Ins
trumentos da mesma familia tocando

considerados como “coro”. P
- . ou "coro de metais". e
oy L, adjetivo relativo
d libitum = opcional.

juntos pode,
¥ m ser
rexemplo “coro de trompetes*

. a coro: canto coral
or exemplo: Suite par:

gongo ad /i i
; . - signifi
obrigatéria. gnifica que a pre

Obs.:

misica coral, etc.
@ orquestra de cordas e
senga do gonge ndo §

Ad libitum = 3 vontade
it . exemplo, nos recitativos),
oncerto executado por u

por piano), mee

(andamento [ivre aplicado, por

artista (as vezes acompanhado
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XXXVl

ESCALA GERAL

conjunto de todos 0s SGNS musicais que o ouvido

M o = f] cr’nano pode identificar. R

udesignar a altura exata dos no;esna L i
e ST (F:;Tnsaauxﬂio da pauta e das claves), da-
escala geral | | -
e ito oitavas da escala geral éfelta a pear::lodacomega
Lt dasqaor::!oo pela nota Dé. A oitava trés, por ex :
mais grave, come

com o D6 3.

[e
ll\lbo?Sf

8l

]
W
|

ailll
Il

[ O
&

= -

&

geral. Seu apelido 6
teclado do piano pré

3) O grande érgéo 6 o
da escala geral.

“dé da fechadura” pois fica no centro do
Ximo ao buraco da chave,

nico instrumento que possui todas as notas

4) O D6% de 16 vibragées (duplas) por segundo 6 o som mais
grave que o ouvido humano pode percerber. Egse som 6

produzido pelo tubo de 32 pés do grande érgéo.
5) O D67

de 4.100 vibragses (duplas) por segundo & o som mais

agudo que o ouvido humano pode identificar e é produzido pelo
flautim.

6) Acima ou abaixo dos limites citados, os sons perdem sua

qualidade musical ¢ sio considerados rufdos.

Sons hipotéticos: m Sons super agudos:

D6 - 1 vibragso | D52 . 16vib. D&* -512 vib. D6 - 8192 vib.
- 1024 vib.| D6 - 16384 vib.
-2048 vib.| D6 - 32768 vib,
D6 -128vib. D6” - 4096 vib.| Dg - 65536 vib,
D6 > - 256 vib,

D6 - 2 vibragses | D6 - 32 vib. pg°
D6 - 4 vibrages | D6 ' -84 vib. Ds®
D6 - 8 vibragses

Obs.: 1) Os sons hipotéticos sdo também chamados de infra-som. Podem
ser percebidos como batime

ntos ou oscilagses periddicas.
2) Sons musicais sso a

queles utilizados pelo sistema semitonal.
Entre os semitons, no entanto, oxistem ainda outras vibragbes
i ; que produzem sons qu
H
: 4 5 D6 D6
8 DR e
D6
' 3
D6

L
D: ER R
D6 Dé PR O 5 6
Eo e = 3 4
Oiteva: 2 2 ' ’ cala geral recebem
; s
notas contidas em cada oitava da eertencem
; as b o ° 8
il RS eragio da respectiva oitava a que P
a mesma num

[2}

4
3 D6 Sil’
3 ref}
2 e’ Dg
D6

8 quase néo sho aproveitados,

s acima de 38.000 vibragées sio sons
que o ouvide humano nio & mais capaz de captar. Os sons
acima de 15,000 vibragées sao chamados de ultra-som,

erefcio n° 1: Dar 0" nome completo (nota e oitava) das seguintes notas.

1 nota mais grave
; ora D6! ( a
nota mais grave 4 os com notah
Obs.: 1) Am'qamenm i GCom o aparecimento de mstrumen‘ra 40 dessal
de VIOIOHCSIO)-(por exemplo contrabaixo), la n;;n; )Q
is graves : L, .
mais g ssou a ter sinal negativo (D& centro da escall
oftavas p? D63, Esta situado exatamente no
2) D6 central = .
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i itavas:
Numeragao internacional de oita

=]
=3

Central

|

I

s
-

P e
=
e
e
; 5
Bt 5 3 4
oitava: 1
3
Portugués: g 1 2 D6
s s B
Francés Ut
Ut
w L 1 2
Alemio @ c
c
e
) 1
ou: ¢ Q
C
Inglés G c ¢ 5 e
c . 1 2

OS.'OtBOI‘CanlaQHUORQ ann nur erou todos 0
b | g 0C0

al.
para cada oitava) da escala ger

intes notas.
2 2. Dar o nome completo para as Segut
Exercicio n® 2: Dar

|
Sistema francés: ’_’_’_J—_’_—L’_/U/I——' H
Sistema inglés: J’_—L/J’_/U’_’_,LJ |.|
Sistema alemio: ‘/—J»‘_/l/u”_’l—_/ u
Riemann: J’L’L’JJ—’,‘L_l

266

N

IS

D6

73

N

D

8ra- -~

[k

s semitons (doze

Diapaséo ¢ um padrao de altura absoluta, ut|

instrumentos,

La do diapasao (diapasso normal) é a nota [43
tem 440 vibrages duplas o ¢ utilizada como b

para a afinagéo de instrumentos.

O instrumento que emite o
$e também diapasdo. O
metal, de sopro ou eletrénico

Obs.:

Hertz (vibragses duplas) foi
internacional, assinado em
baixo (435 Hertz ou menos).
preferem adotar a afinagéo mais

Cinco regises da escala geral:

Regides:

| Subgrave

Regido Central
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1) Afinar significa colocar os sons

justas Proporgdes estabelecidas p
2) A definigdo do nimero de vibragd

4 5
D6 D6

Grave | | Média Aguda

gido central ¢ formada pela regido grave, média e aguda

ilizado para a afinagdo dos

que
ase

“l4 do diapasao” chama-
diapaséo pode ser de
(o mais preciso).

A
o

dos vérios instrumentos nas
elo diapaséo.

os do |4 do diapasio em 440
regulamentada pPor um tratado

1953. Antigamente o & era mais

Algumas orquestras sinfénicas
aguda (442, 444 Hertz ou mais).

D67

Super aguda



Extenséo das vozes na escala geral:

Soprano
Meio-Soprana =
A Contralto * =
A" i 1 P =
!
g D6’
:
e SRS

Regio Central

Obs.: Tessitura, ambito ou extenséo 6 o conjunto de sons dentro da
escala geral que um instrumento ou voz pode abranger.
e vibragdes.

A Altura absoluta de um som & definida pelo seu nimero d
o um som 6 definida pela relagéo entre um som e

A Altura relativa d
outro de altura diferente.
Ouvido absoluto 6 a capacidade de identificar qualquer som musical e

definir seu nome.
Ouvido relativo 6 a capacidade de identificar as diferengas de alturas

entre o0s sons.

268

XXXI1X
NOMENCLATUHA DAS NOTAS

Nome das notas n inci
g iy as principais 2
Fra;:gé:.es. 36 Ré M pFé ”ng;las.
B 5 ct Ré  Mi  Fg Sol l':é e
i ol D E F o
méo: c D E . . ;
Obs.: Alemso: si = H ’ ° ! !
Inglés: i - B

Nome dos aciden

. PORTUGUES
i n Sustenido

tes:

m Sostenido

=
sustenido
Doppell-
u bemol Sdt?:tt’n 7
m ggﬁ,ﬁ“ doppio bemol
bemolle gublr. Doppel be
mol £}
emol

i b
" o E
i écarre
ch

becuadro

"= 88es para exprimi
prim -
Aufgelsster ¢ - ir alteragap descendente dupla

Aufgelsster 0
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- Bos ou Heses

sip = Bé ou Hes s

W
, la th = Asas
Broagaesr =1 =ML 1 e mil} = Eses
|é' b ‘; mip = Es
ml =

és.
das notas em portugue
io n? 1: Dar o nome
Exercicio n

XL
Alemao:

Portugués:

ACORDES DE QUINTA

ome dos modos maiores e menores:
d d:
N

Acorde - ¢ g combinagao de trés oy mais sons SIMULTANEOS diferentes
Obs.: A combinagio de dojs sons se chama intervalo
Harmonia - ¢ , ciéncia que estuda og acordes e as relagbes entre ofos
- 6 0 aspecto Vertical da linguagem musical,
- é a arte o ciéncia dos acordes e suas combinagdes
Contraponlo - estuda os procedimentos de como combinar ag linhas
- melddicas independentes.
- é aarte de escrever duas oy
Melodia - 6 uma

mais melodias simultineas,
(de alturas o dura

do 16gico musical.

Sucessdo de song

gOes diferentes),
que obedece a um senti

doble
redonda

Tch aikovsky:
Sinfonia no s,

A

2Zweiund-

3 dreissigs-

biscroma mzl‘;‘e miquaver telnote
i 3 .
o semi-usi Z8s e/ou Instrumentos soando

. quaduple- | homide- em unfssono,
B ‘aml- st misemi-
biscroma quaver

- ha terminologia musical
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1. 5. Bach
am

I N

iny

§g%9rﬁiﬂ o7 1 T

Obs.: 1) A harmonia é o conjunto de regras relativas & homofonia. 0
contraponto é o conjunto de regras relativas & polifonia.
2) Poli-harmonia é a sobreposicao de vérios acordes diferentes.

‘l
f
} y
-
t

I

Bl

Diferenga entre melodia, harmonia e contraponto: '
a) A melodia é a sequéncia de notas que se desenvolvem horizontalmente.

—_’_’_’_’._‘——’-——_‘F’—_.

b) A harmonia é a sequéncia de acordes dispostos verticalmente.

gooonooooobonod

c) A melodia o a harmonia juntas:
—_
Dooo- f888--00uL0

A melodia pode ser formada pelas notas mais agudas dos acordes,
ou notas no meic dos acordes ou ainda pelas notas mais graves dos

acordes.
d) O contraponto se caracteriza. pela existéncia de vérias melodias

simultaneas: )
» S E——————
-
ou - —————» ou clo
RS 4 -
-
e

Os acordes, na sua concepgéo cléssica, sao
formados por tergas sobrepostas.

===

Os acordes sdo designados pelo intervalo existente entre as notas

extremas.

Acorde de 3 sons: % ]5- Acorde de Quinta
Acorde de 4 sons: % ]7. Acorde de Sétima

272

Acorde dg 5 sons:
]9- Acorde de Nona,
Acorde de ¢ sons:
Jn-
cte.

Acorde do Décima

rimeira
Obs.: i p
S.: 1) Repetindo uma ou mais notas d
o
a'cordle., este continua com a sua
classificacao original, sem levar S
em conta a . ; ;
s notas dobradas. Acorde de 3 sons - Acorde de s
quinta
2
) 5 acorde de 3 sons, formado por
uas  tergas sobrepostas, ge
chama trfade, ,
9 3) O acorde pode ser
executado em forma de

arpejo,

4) fC)s acordes também podem ser
ormados sobrepondo intervalos

diferentes
1 Por exemplo sequ
quartas, efc. gundas, 3

Notas do acorge

nota mais grave 4

] 0 acorde em ica
riginal (tergas sobrepcstas) s
Ndamental. A outras not
intervalo que formam com

$o  chama quinta

as 18m o nome
a fundamenta. torga
\ﬁ"ldammm
nota que dg ol

rigem ao ac
acorde. orde

 fundamenta) ¢ a nota basica, g

0 6 a is i
nota mais Importante do S

'ENCAO: Os acordes sdo formados &
partir da nota mais
acrescentando as
SUperiores. Por isso:

grave,
tergas =

a leitura dog acordes deye

também de baixo para cima -

feita




ACORDES DE QUINTA
(triades) \
ALTERADOS
icos sao formados por notas pertencentes a uma

des alterados séo formados por notas

DIATONICOS
Acordes de quinta diatén
mesma escala diaténica. Os acor
pertencentes a uma escala alterada.

Porfeitos <Parfalto Maior

. } consonantes
Perfeito menor

ACORDES DE
QUINTA

A tad
DIATONICOS imperfeltos e umentado

Diminuto } dissonantes

os consonantes criam a impressao
lidade. Nao exigem resolugao. Os
o de intrangiilidade ou tensdo.
inacabados e sugerem uma

Conforme a teoria tradicional, os acord
de estabilidade, relaxamento & tranqUi
acordes dissonantes criam a impressa
Soam como se fossem incompletos ou
resolugao num acorde consanante.

Formagéo de acordes:

Nas escalas diaténicas (Maiores,
encontradas séo somente maiores ou menores.
oxistem 4 combinagbes para formagao de acordes diaténicos.

modos), as tergas
Conseqlientemente s6

menores ©

Acorde Perfeito Maior - 6 formado por uma 38M e uma 32 m sobrepostas
(ou por uma 32 M e uma 5% j):

Dé Maior
% A %{
»M ] s o
1 1 v
Acorde Perfeito menor - & formado por uma 3¢m e uma

32 M sobrepostas
(ou por uma 3*m e uma 5% )

46 menor - £. prim.

M ! -
I m v

Acorde de Quinta Aumentada (Acorde Aumentado) - é formado por duas
tergas Maiores sobrepostas (ou por ufm#

32 M e uma 52 Aum.).
14 menor - . harm.

F=— =

-.—G
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Acorde de Quinta Diminuta (Acorde Dim 0
nuto)

g% Bm
3m ]S'dim

Ob

- 6 formado por duas

tergas m
enores (ou
por uma 3#
m e uma

5% dim.):

Rép Major

%
v I v

s80 assim d

: enominad

justa (consonanci 0S em conseqiiénci

grave e a nota mais aguda enancia perfeita) entre a nc:‘t?:enma
. Mmais

s
1) Os‘acordes perfeitos
do intervalo de 52

=
Vide a oitava e artes iguais
divid, t 3p iguaj.

3) Os nomes dos acord

PM = Perfeito Maior

5%Aum =

Para classificar os
Exemplo: Classificar

os
podem ser abreviados:
Pm = Perfsite menor

5adj 2
acordes, analisam-se osd';m,' = Quinta diminuta
ntervalos s

obreposto

s.

O acorde ;
=5D
ﬁ T
3_:{5 dim =

erclcio n? | lassificar o, acordes (abreviando PM, Pm
G ifi 'S (i

Quinta aumentada

Acorde de quinta
diminuta

5% Aum., 5¢ dim.),

fde frigio - ¢ o acorde perfeito maj
formado sobre o grau || :"
;nodo frigio. Na escala Maio:
encontrado g partir do

grau Il abaj
Maior - f baixado na escala I w vy
G55 C°rma harménica (ou
a GCi p
gana Maior). >
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Acorde lidio - é © acorde petfeito viI u

menor formado sobre grau

VIl do modo lidio.
« Vibrafi P
Na escala Maior é encontrado VI nIv atone Fmin,” Bb
s ckEwan ey
a partir do grau VIl da escala .—.‘5‘27:...,..‘_'.*
. e ey 4
Maior. com grau IV elevado ) i
: T * Piano
(Modo Iidio).
e
Cifras sao abreviaturas (letras, numeros © sinais) que representam oS Baixo
acordes. Como base usa-se a nomenclatura inglesa.
A B C D E F G i
1 si d6 ré mi I3 sol
Triades da escala
Cifras mais comuns: As triades
' tanto, deve:]Odem ser formadas sobre todo:
i ior: ser empregad. ; S 0s graus d
Acorde Perfeito Maior: as unicamente notas ¢ @ escala. Para
s da
cifras: [ F G Acordes da A escala.
I w v
escala Maior: D6 Maior: V. VI o
Acorde Perfeito menor
cifras: Dm Em Am A
cordes da escala menor-
. = forma harmanica:
Acorde de quinta aumentada 3
e diminuta: cifras: + dim 16 menor:
+5 5
5 aum. 5 dim.

Obs.: 1) Esse sistema 6 ospecialmente usado na misica popular. Nao
6, porém, totalmente unificado e difere conforme o pais, & época

e o critério de uso. Nao é nem perfeito nem muito preciso.

2) Este livio néo pretende analisar o sistema de cifras adotado na

misica popular.
3) Exemplo de musica “cifrada™
4) Exemplo de partitura “cifrada”:

cala major
cala menor-
lorma _harménica

1 9 7 6
C ¢” D" B oy

acorde & Perfoj
o Maior. ¢ -
0scala Ré Maj - Lonseqienteme
or, : nte, é
onor o VI do 15 #'V de La Maior o V ge gof :‘"(:?Dntrado no grau
menor (ambas forma harme aior; V da escala
nica).
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enconiram o0s .s‘egufmes

Exercicio n® 2: Determinar as tonalidades e os graus onde se
acordes. Modo dérico: I
I m v
v.oow
Grau: MI 1
Escala: 5
m Pm PM  pM
Pm 5
o™
Grau:
Modo frigio: I
Escala: v VI vi N
Grau: P
m  PM  PM Pm
. 50
Eeeala: dim. ™M Pm
Modo Iidio: 4
I m v v oy oy
. I
Triades nas outras formas das escalas Maiores, menores e nos modos
litargicos.
; m m vV oviovo I PM PM  pm
: 5
Escala Maior - 5 PM. Pm pp
-forma harménica:  Maior
- ' P 5 Modo mj s 1
i § aim. " aum. mixolidio: I m v v oy oyg g
Escala Maior - PM Pm s py p
- forma melédica Dé dim. @ Pmi PM
Maior

(parte descendente):

Obs.: A parte ascendente da oscala Maior - forma melddica idéntica

2 escala Maior - forma primitiva.
10 o om o ovoovooviovi 1

Escala menor - i
- forma primitiva: menor

Escala menor -
- forma melédica 16
parte ascendente: R

dim.

Obs.: A parte descendente da escala menor - forma melédica 6 idéntl
4 escala menor - forma primitiva.

278
279



o nos modos:

scalas Maiores, menores

Acordes de quinta diatdénicos nas @

f. meladica

i escalas
Exercicio n® 3: Determinar 03 graus das

acorde

¢ modos nos quais se encomira ¢

Exercicio n® 4. Analisar os acordes e classificé-los.

—elall

v
e M—
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48 TR
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T
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Y

Acorde: { ’ ‘

Exercicios para treinamento: 1 ) Formar todos os tipos de acordes em claves diferentes.
2) Determinar os graus das escalas e modos nos quais
Se encontram os acordes (escolher aproximadamente

10 acordes diferentes).

Pesquisa recomendada: Histéria da Harmonia e da Polifonia.
Diferenga entre Harmonia e Polifonia.
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XL

ACORDES DE QUINTA ALTERADOS

o por notas da escala alterada. E
baixando as notas diatonicas. A
torvalo de terga diminuta
& maior ou menor).

Acorde alterado - 6 aquele formad
construfdo elevando ou a
caracterfstica do acorde alterado 6 o in
entre as notas do acorde (a outra ter¢a

Obs.: Na formagéo da oscala alterada néo devem ser alterados os graus

P- -V
3:M 3m 32dim 33dim
38dim 3dim 3'M 38m

Teoricamente existem quatro
acordes de quinta alterados:
nem sempre podem ser

respeitando as notas da escala alterada,
odos 0s graus.

nta alterados em D& Maior.

Porém,
construfdos todos os 4 tipos em t

Exemplo: Construir os acardes de qui

Escala alterada
Dé Maior:

Obs.: 1) Nos graus | e Il ndo & possivel formar acordes alterados.

2) Este acorde, formado no grau IV, néo W
12 A classifica como acorde alterado porque contéim
um intervalo de terca aumentada.

282

Exercicio n®

MBxercici i
reicios para treinamento: Formar
em diversos tons maiores

)
reviatura do acor ® de quinta altera o]
3) Ab il d de d| ta alterado: 58 alt.

.
Acorde de quinta alterado

formado no
i) Major, =t sscala

1: Form,
ar os acordes de quinta alterados.

Fa Maior - grau ||

sib menor - grau vii

sol menor - grau 1|

acordes de quinta alterados em

e menores. todos os graus
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ATENGAO: O
£ BAIXO 6 a nota mais grave d
FUNDAMENTAL & i

A Ti a nota que 5
ONICA 6 o grau | da Ssgala dé origem ao acorde,

Exercicio n icar a situ, @ nota sib nos trés
1: 4 ag
a s
2 nd do d b rés exemplos.

Fundamental:

XLu

INVERSAO DOS ACORDES DE QUINTA

Inverter um acorde consiste em trocar a
posigao das notas, isto 6, transporiar a nota
inferior uma oitava acima.

O acorde de quinta em posigao original, isto &,

formado por tergas sobrepostas a partir da nota
fundamental, estd em ESTADO FUNDAMENTAL.

Quando essa seqgiiéncia for alterada através do
deslocamento de uma ou mais notas uma oitava
acima, o acorde osta em ESTADO INVERTIDO

Ténica:

Exercicio n®

2! G rdes e colocd-los em prim ra inversdo.
+ Classificar os
acorde 1
[ d-los primej

Acorde:

1" inversio

L Iinvemio

i i Para ifi
(primeira e segunda inversao). classificar majs f

e s acilmente o ac ; :
Estado fundamental (EF) - A nota mais grave (o baixo) estado fundamental, orde invertido & aconselhével colo “
& a fundamental do acorde. e

T

Fundamental = baixo

2" inversdo do
ac
Perfeito Major S8l

2 inv,

Obs.: O estado fundamental é também chamado de posigao primitiva ou
posigao natural.

1*inv,
EF

Primeira inverséo (18inv.) - A nota mais grave (o baixo) 6 a terga do

acorde.
¢ Fundumental
= ¢ Baixo =terga

Segunda inverséo (28inv.) - A nota mais grave (o baixo) 6 a quinta do
acorde.

ercicio n® 3: Clas, f 08 acordes e colocg-los na segunda inversgpo.
Sificar os de locd- 1 nd
8!

Acorde:

ordes especiais: e i Bty

orde Napolitano (

ac
¢— TFundamental orde de sexta napolitana)

> & Bairo = quinta 12 inversio. - & 0 acorde frigio na
o bid
Obs.: A posigao das notas acima 1'316‘
do baixo nao interfere no g%
estado do acorde. Pinv ay  2lnv v o o
284

285



Obs.: 1) O estado fundamental ¢
A primeira inversso é fori
A segunda inversdo § fo

formado por tergas sobrepostas,
mada por uma terga o uma quarta.
rmada por uma quarta e uma terga.

cor a . e de qu alteradgo inversao.
é d it na
o acord nta alterad 12
de ltaliano
Aco q

Lidio de Sexta):

2) N&o se reconhece auditivamente
O estado do acorde de 58
Aumentada, pois a 42 diminuta
§0a, no sistema temperado, como
terga maior, seu intervalo
enarménico.

EF 1%nv 2 inv

* inverséo do acorde Lidio (acorde
1

Exercicios para treinamento: Formar acordes de

quinta invertidos o classificd-los (em
lodas as claves).

Acorde:

Estado:

uinta:
intervalos nos acordes de Q
s

Sobreposicao do
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Exercicio n®
ne 1
Formar os acordes e classificd-|
-40§,

XL

Acorde:

Estado:

CIFRAGEM DOS ACORDES DE QUINTA

A? alteragées sem
numero referem-se a

terga (a partir do
baixo).

Na '
a0 confundir a terga

do baixo
com a terca
do acord ¥ —
e. 3* do baixo = 58
= 5" do acord
6 ~ orde

Cifragem - é o conjunto de ndmeros, sinais e acidentes que sé coloca
sob a nota do baixo para indicar o estado e a formagao dos
acordes.

Obs.: A cifragem é usada na masica erudita; a cifra, na musica popular.

Baixo cifrado (Baixo numerado) é um sistema “taquigréfico” do periodo

parroco que servia como indicagéo da harmonia para um
acompanhamento. A formagao dos acordes 4 indicada pela
cifragem.

3" do acorde = baixo

Exercicio nt ormar os acorde, lassificd-los.
e, 2
: Formar o5 s e classific

3 o

R g
) o # 6 ,
Baixo continuo - & © baixo sem indicagbes de acordes através de #

Acor

do:
Estado;

8 alteragses colocadas diante d

cifragem.
significado dos numeros da cifragem:

Baixo sem nimero = acorde de H
quinta - estado fundamental. = = =

¢ um ndmero afetam o

intervalo indicado
por ele, partindo

Baixo com numero 6 = primeira u 6 5 2 o
inversdo do acorde de quinta = = = = 4} X o baixo.

= )
(acorde de sexta). 6 6 f

6 8.0 O acide
Baixo com numeros 4 = segunda - nte pode ser grafado também
inversdo do acorde de quinta ‘]j leio 1 3: Formar os acordes e clags antes do nimero: fs.
(acorde de quarta e sexta). ¢ i e = e classificd-los.
| 4
Obs.: 1) A posigdo da fundamental 6
nas inversées: 6 « fundamental 4 ¢« fundamental

2) Todos os nimeros da cifragem referem-se ao intervalo forma

A Acorde: S
entre © baixo e uma outra nota do acorde.

b
Estado:
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linha reta informa que, apesar da O resultado:

Uma
acorde original continua.

mudanga do baixo, ©

de se manter enquanto o acorde muda.

O baixo, por outro lado, po

L® = 1% inversa
1% inversdo do acorde Lidio

NE
b = acorde Napolitano

Néio séo mais usadas as cifragens:

sensivel

Cifragem escrita embaixo de uma pausa: Una cruzi
zinha para indi
icar a sensivel:

cifragem cortada por um trage
blique para indicar o interval
Iminuto: =

Gifragem 0 (zero) indica que nao deve ser
tocado nenhum acorde (o baixo faz solo).

b

=

0 — 6 ——

reicio nf 4: g
Formar os acordes e classificd-los.

afada com as indicagdes dos graus em VeZ da

A cifragem pode ser gt
acompanhar o baixo.

Dé
Maior
& igual: Acorde:

Estado:
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Para cifrar o acorde, o pro‘cessg
§ exatamente o contrario.

i o
acorde grafado “por extens

pode ser abreviado.

Exerclcio n® 5: Cifrar os acordes.

A V¢
S
Cifrlgci:_r—t——’—‘lfgj—’—_l

ifica-los.
acordes e classifi —
io n® 6: Formar os T —1
Exercicio ‘ — ‘I ! T =
! ! —— Ei 2 1 o] I 2
£ % T ﬁu I 1132 14 6 h
= 4
=3 6 6f
sh b .

neoss ||

i inamento: For
cicios para trek .
= todos os estados e classifi

mar acoraes quinta (dialonicos e lterados) em
des de qui (diat s e alterados)

laves).
cd-los. Indicar a cifragem (usar todas as cla)
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XLIV

ORNAMENTOS - APOJATURA

Ornamento (em arte) - § o desenho acrescentado 3 obra principal com
fins decorativos.

Ornamento (em musica) - notas ou grupos de notas acrescentadas a uma
melodia. Sua finalidade é adomar as notas reais da melodia,
Notas reais szo todas aquelas que fazem parte integrante
da melodia.

- desenhos musicais que enfeitam ou embelozam

Ornamentos nao eram, em geral, grafados ou mesmo indicados na
partitura. Por jsso & muite dificil definir uma norma geral a respeito da
OXecucdo dos adornos na mdsica antiga, Com a liberdade na
Ornamentagdo, a melodia se desfigurou de taf modo que por vezes

chegava a ser irreconhectvel. Por esse  motivo, os compositores

Os ornamentos sao muito freqiientes no canto gregoriano, na idade
édia, no renascimento o no barroco. No classici 0 e no ro ismo,

ornamentos j& sao menos comuns e, muitas vezes, sdo grafados
talhadamente com as notas e nao maijs abreviados com sinals gréficos,

INTEIRAMENTE INDICADOS NA GRAFADOS
IMPROVISADOS PARTITURA DETALHADAMENTE
(sem nenhuma com sinajs com notas exatas,
indicagéo no gréficos,
texto).
293



Cada fase da evolugéo da musica tem seus ornamentos préprios e a
nado na obra de J. S. Bach por exemplo, &

oxecugo deles varia. O tri
dos compositores classicos.

diferente do trinado na obra

ORNAMENTOS

no na no no
CANTO IDADE MEDIA RENASCIMENTO BARROCO MODERNOS
GREGORIANO sée. XITI - XIV séc. XVI sée. XVII - XVIIT a pattir de 1750
sée. IX - XII

Figurag8o ou Floreado é a ornamentagao da melodia ou cantoché@o

com notas de passagem, retardos e ornamentos.

A teoria e pratica dos ornamentos ou adornos & assunto especifico de
varios livros. O presente trabalho apresenta somente informagdes sobre
os ornamentos modernos mais comuns @ a maneira de executa-los.

Obs:

APOJATURA ARPEJO GLISSANDO TRINADO
®

MORDENTE ORNAMENTO | ——————» FLOREIO

GRUPETO PORTAMENTO CADENCIA MELODICA

Os ornamentos sao geralmente indicados )
por notas em formato menar precedendo a 7“
nota principal (nota real), ou por um sfmbolo ]

colocado acima ou abaixo da nota real.

Na execugdo, os ornamentos ti
ou posteriores.
Obs.: 1) Existem muita:

ornamentos. A rigor, a
especifico da arte de interpreta

2) A decisa
6 questao de bom gosto musical e de

histérico e estético.
O| Os ornamentos devem embelezar a melodia e

ATENGA
feia-lalll Por isso, apesar de serem grafados como not

rapidas,
(nem muito piano,
reais).

294

Apojatura lon
1 ga
Muperior
Apojatura longa
inferior

ram sua duragao de notas reais anteriores

s divergéncias sobre a grafia e a interpretagao don
“tgoria” dos ornamentos & assunto mals
¢do do que da Teoria da Musion

o sobre a opgao ideal na interpretagéo dos ornamentok
muito  conhecimenis

néo @

devem soar claramente e em dindmica apropfis
nem muito forte em relagac as nok

APOJATURA apogiatura apojectura, apojiatura, appoggiatura) & o
( latura, ] ) Ji
)

ornamento que
distanci que preceds a nota real da qual
a de 2 Maior ou menor se separa pela

Apojatura — Superior (acima da nota real
. . al
Inferior  (abaixo da nota real))

-
_—Simples. (uma nota) = Longa ou expressiva
Breve

\Sucessiva ou dupla (duas notas)

Irregular

Apojatura

APOJATURA L poio (sob
(6] re a ;
NGA ou EXPRESSIVA - & representad S SR
a por uma nota

Pequena (um H
grau aci h
nota real, Ma ou abaixo da nota real) ligada a

Na execu a0 normalmente -S6 ojatura o valor in elro
¢ n
da-s éap at
lor intei

\NO acento na apojatura (e nao na no T .
)
to & t ( ta real

Notagio

Exccugio

H

P A & i
acentuagao varia conforme o
a aprendizagem,

nos exemplo. "
acentos. Na pratic Plos serdio grafados os respectivo
S

a eSses acent
n 0s néo si
forme a caracterfstica da nota rea| I

Q j -
“:&;ndt': a apojatura pertence 3 nota e
Simples (sem ponto), déa-se 3

Apojatura
real, fi a metade do valor da nota L
» ficando esta com a outra metad xecugio:
e, >
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¢do,

< Determinay 4 —

1.8, Bach; Minucto

Exercicio n° .

MJM
AWl

J =

2

» da-se & apojatura
, ficando esta com

Pontuada

te dois) tergos da nota real

pertence 3 nota real
O restante do gey valor,

en

um ou dojs (geralm

b) Quando a apojatura

1

& grafada com o valor que ela seré
50 dos valores &: primeira metade

ivis

mas sempre a d
da nota real para apojatura longa e a segunda metade para a

nota real.
2) Nem sempre a apojatura e a nota real

Obs.: 1) Nem sempre a apojatura est
tocada,

o grafadas com

sa

nem sempre a apojatura 6

Independentemente da grafia,
executada ligada & nota real na interpretagéo.

ligadura.

)

3

Apojatura para uma das notas de um acorde:
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nota real que se repete em seguida
mesma entoagéo), d4-se a apojatura

¢) Quando a apojatura pertence 3

(que venha seguida de outra da
todo o valor da nota real que, nesse caso, & supri

imida.

Exercicio n? 3: Determinay a execugao.

acorde
Apojatura para uma das notas de um

© o
s
r
g s
o E
o 8
@
235
© -
ET
S0
-
ez
°
©
dn
m.a
.wd
o
2 x
@
2 q
S s
@
>
1o
@
£
13}
L]
t=- |
©
£
=)
£
S

APOJATURA BREVE SIMPLES

. ugao.
: : ‘minar a exec
Exercicio n® 2: Deter

Na execugio

a do valor da nota

quo.
valor.

ada por um trago oblr

colcheia atravess

tura breve a parte minim

ja

a apo

)
a
o | w
°
]
o c
€
o
S
o | =
e
°
o
Elg
3]
©
—_
5]
K]
0w | c
o
®
ol =
°
< o
©
Lle
=
=18
S|
2
@]
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Obs.: A duragéo da apojatura breve varia conforme o andamento, estilo
o a estética da pega. Nos exemplos e exercicios deste capitulo
a apojatura seré representada em geral pela fusa (valor simbélica).

Apojatura breve Apojatura breve
superior inferior

Obs.: 1) As notas que representam 2a apojatura (longa ou breve) devem
ser grafadas - em formato menor que as notas reais.
- com as hastes em sentido contrario das hastes
das notas reais.
bem perto da nota
real e com ligadura.

8) A apojatura n 0
5
tp Jatura ndo altera o aspecto vertical da
notas numa peca com m .

i rafi
ais vozes. grafia das demais
2) Na execugéo, a apojatura = : R
3 k3 = . Schumann:
breve 6 geralmente - % o % Matrosenlied
interpretada ligando-a a .
nota real.

3) A execugBo da apojatura breve muda conforme o andamento.

——
= ——  andamento
I lento

9) Outros exemplos:

Allegreito grariose

——
andamento

p— T
ol E andamento ou % G
répido 5
tépido
) .
4) = o - T (osta grafia niio €
aconselhdvel)

5) A diferenga basica na gratia das ———

apojaturas longa @ breve reside no % E

trago obliquo existente na breve.

6) O acidente da apojatura ndo altera a nota real no mesma
compasso. E aconselhdvel, porém, grafar um acidente de
precaug8o.

melhor
T T

300



s de ornamentos.

o . 3 )
Exercicio n® 5: Grafar a seguinte melodia usando sindi
xercic :

a0 do final da nota

i dUraQ
. ue tira sua )
ura & um tipo de apojatura g nicio da nota seguinte.

icat g0 do i
Acica que a antecede e nao
T R reﬂ
" G acento ¢ napeta e
[ execugio como
cxecugio como apojatura
grafia acicatura

deve ser
e ornamento
i oralmente nao indica se 0 Gonforme o estilo & a
Obs.: A grafia ¢ omo apojatura ou acicatura. or uma ou outra
e ¢a musical o intérprete OPtE/ 1R
f e
estética da p )

interpretagao.

Notago

Execugio

302

Apojatura irregular - nag forma com a nota real um intervalo de
segunda. Porém, apesar disso, a interpretagéo 6 a mesma da apojatura

Obs.: 1) Alguns livros preferem chamar g apojatura irregular de floreio,
2) A acicatura irregular difere da acicatura regular apenas pela
distdncia da nota real.

3) A acicatura pode ser indicada pela ligadura do ornamento com
a nota anterior,

APOJATURA SUCESSIva (ou dupla) - consiste na eXecucdo sucessiva
de apojaturas superior e inferior da mesma nota real. £
representada, geralmente, por duas semicolchoias pequenas.
Na execugdo da-se 3 apojatura uma Pequena parte da nota
real, ficando esta e0m o restante do sey valor,

O acento & na nota rea| (¢ ndo na

apojatura).

Apojatura Sucessiva superior -
Comeca acima da nota real.

¢omega abaixe da nota real.

Apojatura sucessiva inferior . ﬁ ~
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Exercicio n? 5: Grafar a seguinte melodia wsando sinais de ornamenlos.
Apojatura irregular -

segunda. Porgm,
breve.

nao forma com g nota real

a i . um |
pesar disso, a interpretagso 6 a T intervalo de

ma da apojatura

Acicatura ¢ um tipo de apojatura que tira sua duragao do final da nota
que a antecede ¢ ndo do inicio da nota seguinte.

L O acento é na nota real.

execugiio como execugio como
acicatura apojatura

2) A acicatura irregular dj
distancia da nota real.

3) A acicatura pode ser indicada la li

) i d o pela ligadura do Ornamento com

Obs.: A grafia geralmente néo indica se o ornamento deve ser
interpretado como apojatura ou acicatura. Conforme o estilo e a
astética da pega musical o.intérprete opta por uma ou outra

interpretagéo.
APOJATURA
SUCESSIv,
I t P L s S s 0 | = B de apojat A e dUpIa) - consiste na execucs .
wouete T e T T Y| jaturas superior o inferior g e R
&) ¢ |- — ¥ g representada, geralmente, por d a8 mesma nota rea| E
D) Na execugio d4 ’ uas semicolche ’
d0 da- ; eias
= vast ] §d0 da-se & apojatura uma peque LR,
o PR e Fr—— » ficando esta com na parte da nota
= ] S P [ ) S S i O S O restante do
e s e e e = seu valor.
B f = 5 )

Pojatura sucessiva Superior

, : | mega aci
k" | | ¢a acima da nota real.
b /o I | W2 } | | % | |
AP - } = 7 . !
0]atura sucessiva inferior
=

©¢a abaixo da nota real.
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ercicio n? 8: terminar a execugdo 'omo acicatura
Ex, 0 n? 8: De 79
(c )

0 Sa0 graus

regular - é formada por notas que na
pode ter até mais de duas notas.

Apojatura sucessiva ir

conjuntos da noia real. Acentos nas S
as =

apojatura; R = nota real)

Notagdo
cie. 31V,

Obs.: Alguns livros preferem chamar essa apojatura de floreio.

Exercicio n® 7: Determinar a execugdo.

Acicatura sucessiva (regular e irregular) - é axecutada da mesma formi
que a apojatura, porém, ela antecipa a nota real, tirando suA

duragéo da parte final da nota anterior.

ereicios para tr inamento: Procurar apgjay uras (e a "
el 2 (
/2 € acicatur

: as
compositores e analisg-lzs ) nas obras dos grandes
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XLV

ORNAMENTOS - MORDENTE

Mordente & um ornamento que S8 compbe de duas notas que precedem
a nota real, sendo & primeira nota da mesma altura da nota
real @ @ segunda um grau acima ou abaixo dela. Na execugao

dé-se ao mordente uma pa ficando esta com

rte da nota real,
o restante do valor.
O acento & na primeira nota do ornamento.
AN
¢ - a segunda nota esta

Mordente superio
uma segunda acima da

nota real. H -
|ndica-se pelo sinal 4. i iy
A
Mordente inferior - 2 segunda nota esté
uma segunda abaixo da
nota real. -
=~ =

|ndica-se pelo sinal v
(sinal do mordente sU-
perior cortado por um
trago vertical).

rdente pode ser grafado sem

Obe.: 1) O me
uma

sinal grafico, como se fosse
apojatura sucessiva.

2) Na execucéo, © valor das notas que formam ©

conforme O andamento e © €S
doste capftulo sera canvencio

mordenie.

306

mordente VAL
tilo. Nos exemplos € exerclolun
nado o uso de fusas parn

=

8) Na
execugio, o
' mordente é
é geralme !
nte ligado a

neta real

também Cas :

possivel

) I
4) O mordente inferio é também chamado de ordente invertido
: inverti

Quand
| 0 a segunda nota d b A
B ot pretessen iirseso o mordente for aed B
superior) ou : ragéo acima (mord
; abaixo (mordente inieriur)erz;e
[o]

respectivo sinal grafico

Obs.: Outra
¢ grafia possivel: ﬁ
i A OU# s

Mordente
d
éuplo (ou ampliado) e !
0 mordente simples

executado mais uma

vez. Indica-se 444
(superior)

& ¢

rior). S




2: Grafar a Seguinte melodia usando sinais de ornamentos.

Exercicio n?

e analisg-los.

i ao.
Exerclcio n? 1: Determinar a execug

A
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XLvi

ORNAMENTOS - GRUPETO

Grupeto 6 um ornamento que se compbe de trés ou quatro notas que
precedem ou seguem a nota real.

_~ Superior - comega um grau acima da nota real.

.
~~ Inferior - comega um grau abaixo da nota real.
_— de ataque - & executado no infcio da nota real.

\medial . 6 executado no meio ou no final da nota real.

O sinal grafico para indicar os grupetos varia muito de um compositor

para outro.

Grupeto superior

Grupeto inferior

Nos exemplos e exercicios deste capitulo sera adotada a grafia a):

Grupeto superior & Grupeto inferior 9.

Obs.: Grupeto = pequeno grupo de notas.

GRUPETO DE ATAQUE

& formado por trés notas. Comega um grau acima
desce para nota real, desce um grau abaixo da
nota real e volta finalmente para a nota real. Na execugdo di
se ao grupeto a primeira parte da nota real, ficando esta cofll
o restante do valor. O sinal grafico do grupeto 6 grafado sobre

Grupeto superior -
da nota real,

a nota real.

& O acento é na nota real (depois do grupeto).
o) -

Voo
! |

- nota real

Obs,:

b e &
alioragio da 2% superior

# P alteragio dg 2* inferior

Obs.: Outra grafia (menos e :
recomandéval) para b # 7
as alteragées pog #
grupetos: )

y v §
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ertido - é formado por trés notas. Comecga um o
utros exemplos:

sobe para a nota real, sobe um grau
mente para a nota real.

Grupeto inferior ou inv
grau abaixo da nota real,
acima da nota real e volta final

nota real

(0]

exgéﬁfeto de ataque pode ser também

o ado antecipadamente (anélogo
icatura). Na mdsica moderna &

b -
astante frequente esta execugio: @

Hxemplo:

E

Obs.: 1) O grupeto pode ser
grafado também sem
sinal grafico, como i
so fosse uma apojatura sucessiva |

Interpretagio

rregular.

algumas linguas pode ser traduzido por

2) O nome do grupeto em
| 6 embrulhada nos graus conjuntos).

sgmbrulho” (a nota rea

Exercicio n® 2: Determinar a execugdo.

meio ou no final da nota Im”m
real. O sinal do grupeto é =
colocado entre a nota re;

© a nota seguinte.
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Grupeto medial supetior

1) Quando a nota real & um valor simples (sem ponto de aumento),
comega-se cem a nota real e o grupeto 6 executado na segunda
metade, ou Gltima quarta parte, ou outra fragéo tinal da nota real.

O acento é no infcio da nota real

nota scguinte

i = B
[ E—— = =
i [ KN Y ]
@g:fILFIF ]
1 ou
-
2 inferior
nota real
24 superior
nota real
Andante Allegro
n
Obs.: O grupeto 6, nesse —A o s 1
aAs X 1 1 1 1 E O § Il Jtﬁ
caso, formado por —¥ ! B —
quatro notas.
A - =

2) Quando a nota real @ a nota seguinte sdo notas de mesma entoagao,
o grupeto tem somente trés notas.

nio & bom
b * certo
a o) P 1.ty = =
% ; @ ; ;ﬁ ou ﬂ
N &
A e 2]
Obs.: A ornamentagao 7\(’:‘2 z = i — “
evita a repetigao R 1 - i
P a I 1 T
de notas iguais.
Fa = > >
1T -
e el |
B
314

notal rleal (duragao do ponto =
ternéria final ga nota real )

b

=1 tempo

Ultima terga parte da
0) ou na outra fragao

duragao do grupst

1 tempa

ou

J’ = liempo oy

=1 tempo

4) Quando g nota real &

tempo intejro, o grupet

exemplo na segunda te

J

J =1 tempo w2 143 23 5
21 =1 tempo -

¢a parte da nota real)

J E Ficingo o o

=1 tempo

o0

=1 tempo

=1 tempo
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Grupetos
Exercicio ne
reicio n? 3: Determingr o
e execugio,
do ataque ... r By SR
v . o«
medial - valor SIMPles .occremeees r e g ®
- valor simples seguido o
da mesma nota . r r -
- yalor pontuado de tempo 197
TAEBIFO ey usssussisnmspummmnisisfyrssssias r ITT—
. yalor pontuado de tempo n
FrACIONAAD Lecarsrsrarrenesesmsessneees r ey —

Obs.: Outra grafia para grupetos mediais:

Grupeto medial inferior
do as mesmas fegras do grupeto

superior.

Ficam valen
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SIMPLES J
C
OM PHEPARAQAO com R
ESOLUCAO

Trinado simples:

XLVl

ORNAMENTOS - TRINADO

6 um ornamento que consiste na alternancia rapida de
u superior ou inferion). E indicado pelo
A duragéo do trinado & igual

Trinado ou trilo
duas notas (real e o gra
sinal #r ou I v~ ou Amas.

3 duraggo da nota real.

Q
uando a nota do orn

de . ame
alteragéo ¢ indica Mo tem acidente, o sinal 4§

rinado).
do junto [7
ao do trinad
0. ir

nota real (primeira nota do t

.

Inferior

Q acen
to é ) P

do co ;
mpositor a
s , © trina ! lo & d
N80 na nota reg) do pode iniciar na notacdp"nto de vista
' 0 ornam
ente e

T anan trinado direto tinsi
- invergiy.1do ou spoiado
= - rtido ou
\SP — 2
— .
e >

)
2) Os acidentes Xos (armadu a)

Superior

alte
fam as notas do trinad
0.

6 muito raro.

Obs.: 1) O trinado inferior
a o termina geralmente Nna

2) O trinado comeg

aota real. Na

transcrigao grafa-se no final uma quialtera.
e = =
B 5 Sl o S

3) Na pratica, 2 velocidade do trinado & irregular varia conforms
os critérios estéticos. Pode até, por oxemplo, comegar devagal,
acelerar em seguida e terminar novamente mais devagar. Nas

exemplos e exercicios deste capftulo serd usado nas transcrighus

dos trinados @ valor simbélico de fusas.

3) Outras grafias:
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Exercicio n 1: Determinar a execugao. )
Exercicio n° 3. p 2
- eterminar a exec

R oaand #
‘g DR i R & s

tgdo.

Trinado com
resolugéo:

Trinado com preparagio:

Trinado ¢om
Preparacio ¢

Obs.: 1) O acento deveria estar b~ =
teoricamente na primeira E = - resolugéo:
nota real, mas na préatica .

isso ndo 6 viavel.

o~ =
2) Indicagao do trilo direto: = % Exercicio »e 3.
e : D o7 .
: ; elerminar g execugdo.
e S S 7 >
do trilo invertido: % . @'




P

P\ J E: 3
i 1 s~
Trinado que 2
5 1 1 1 T 1 T 1 T 1
L e ===
na nota real: 1
11~
—9——.é o

Cadeia de trinados - quando o D
trilo se estende por Vérias ﬁ:i —

notas diferentes.

Trinado em valor curto 2
é executado como

mordente.

e~
o~ T~
i S S SEEEIEEE
simultdneos: = %_ =
fre~ s A

Um sinal de trinado sobre duas notas sé afeta a nota superior. Pufi
realizar um duplo trinado, é necessario grafar dois sinais fr ~vans |

322

Indicagao difetente:

Obs.: Quando a haste

considerado trinado duplo.
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f) arpejo é quase sempre
interpretado no infcio do
acorde, Excepcionalmente
pode ser antecipado
(como uma acicatura),

XLVl

ORNAMENTOS - ARPEJO, GLISSANDO,
PORTAMENTO, FLOREIO E CADENCIA MELODICA

Obs. ) AIDSJO 6 mais uma forma de ¢

Arpejo ou harpejo (do italiano arpeggio) é a execugiio répida e
ornam Xecucs
Amshta: ¢40 do que propriamente um

sucessiva das notas de um acorde, comegando geralmente com

o baixo (como em uma harpa), susientando as notas.
2) Arpejo com apojatura

ou ou @P. ou longa e brove
Indica-se com uma linha ’
ondulada vertical antes do
acorde. ~—
O acento & na primeira nota do ornamento.
e
= '
A~ <l B B e
A grafia simplificada da %g
execugao do arpejo: -
=

Arpejo descendente - comega
com a nota mais aguda.
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Arpejo nas duas
claves:

- PRI
Bl s +—2 ¢
o = = of
KD —y— = =
i 1
< VT Uddidaddl4
= = =
Nii == == |= ==
® |
O | Iy 7
Eobr v.3 £ e _— s T
L 7 b
Z
. = A o Py
Arpejo seguido ([F s = it
ou inteiro: S : W
E =
(3] . e i
T @ g
= S K
Atoei H . .
.rpe]u. fam 8 o:
simultaneo: o [4) s~
o 4 — = ﬁ:
= o 25
O oy v v v T 7

Obs.: O sinal do arpejo pode até mesmo ser interrompido numa clave

s6,

326

Exercicip pe

1 Determingy @ execugdo,

Notagao

Execugio

. O acento ¢ Na nota tegq|,
Issando diaténico - é

Glissando Microtonaj - ¢
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Glissando da série harménica - é aquele formado por notas da série
harménica (nos instrumentos chamados ‘metais”).

R. Strauss
. = = == ¥
— &5 T=EES
? = b gh
A — =]
,
f e = s
I = e =
;S .47 ) | 1 o sy e | ==
v’
A Exercicio ne
0 n® 3: 7
i ne 3. Determinar g execugdo
; o~
-ﬁ \y\d)/&"'
e [ 3 =
c2 a1 | —(— i3] N
=t QT P
i oy 1 1 ==
A— f 14 % ¥

Obs.: A transcrigdo do glissando cromatico pode ser grafada tendo por
base a escala cromética classica ou a atual.

o : o, b ; Floreio - & ym
Exercicio n® 2: Determinar a execugdo (glissando cromdtico). Ofmamento sem form

‘ & fti
mais notas. definida. E formado por uma ou

]

| —

o i =3
|
T

— :
E: 3 5 1) 11 T P
T & r ] L, | N I T 1 o 1
S | Ill’ 1 % ol § T 1
@ o N e

é g
um grupo de notas interca ado entre duas a
d lad, t d notas reais

Chopin: Tmprompty

(op. 29).

Ob

= A"”Qamente [o] i
floreio era chamad.
o de “tirata”
a’,

Portamento - § um ornamento representado por uma colcheia que
antecipa a nota real, tendo ambas a mesma entoagio
- 6 uma répida antecipagdo da nota real.
Na execugdio dé-se ao portamento uma pequena parto du
final da nota real anterior. '

Floreio

que uma segunda).

O acento é na nota real. oreio formado por tras sii
maij

z Is not;
Ou acicatura irregular, 48 6 executado como apojatura

328
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Cadéncia melédica é um ornamento
passagem sobrecarregada
duragdes o cuja execugho
fermata colocada na nota re
@ oxecugdo & vontade, sem
compasso.

inadequadas, alguns compositoreg classicas, romanticos e modernos
preferiram grafar as notas exatas e o ritmo aproximado das
cadéncias (Besthoven, Mendelssohn, Liszt © outros),
Cadéncia do Concerto ne 3 Para trompa e piano de W.A. Mozart (a
cadéncia nfo & da autoria de Mozart).

F ontre duas notas reais © executado tirando a sua duragéo da neota
oreio entre a

u n
| I d d 1

real anterior.

inar a execugdo.
io né §: Determinar
Exercicio n® 3:



Obs.: 1) A cadéncia grande nao 4 ornamento mas uma forma musical.
2) Diferenga entre floreio e a cadéncia melédica:

Floreio 6 menos extenso e deve ser executado rigorosamente
nos limites do compasso.
A cadéncia melédica é mais extensa e a interpretagdo ndo se
prende aos limites do compasso em fungao da fermata existente
na nota real anterior.

Pesquisa recomendada: 1) A histéria dos ornamenios.

2) Diferenga na grafia e execugdo dos ornamentos nas
diferentes épocas.

Melodi;
dia - § ymga Sucessio de

Considerada uma melo
representa g dimens&o

T -
oda me.lodpa 86 caracterjzg
pela variagdo de dy ?

4) Melodia por
graus conjuntos

332

- representa g dimens&o

ola variaga
L : 0 de
ragdées (ritmo), e

XLIX

M
ELODIA - MOVIMENTO DAS vozEs

Sons (a escala

hort | i ia
Vertical), : I

s (linha de sons) ¢

melodia

linha de sons




b) Melodia onde Beethoven: Sonata para piano op. 2 n* 1

predominam Allegro
os saltos 0

¢) Melodia que combina  Besthoven: Sinfonia Pastoral
graus conjuntos e
saltos

Allegro ma non troppo

Melodias s&o constitufdas por frases musicais sujeitas a determinadas
regras, assim como as frases da linguagem falada.

Sintaxe musical é a ordenagio 6gica da construgdo do discurso musical,
ou seja, da melodia.

motivo, inciso
Elementos integrantes da
frase

estrutura de uma meledia

periode

Motive é uma figura musical breve com forma clara e precisa. E formado
a partir de uma combinagéo de intervalos e ritmo bem definidos,
o que facilita sua memorizagao. E um elemento unificador de uma
obra, que se repete vdrias vezes durante a composigéo.

Beothoven: Sinfonia n? 5 Smetana: Tdbor

Lento

%Iill ] \Al!') =
%P..*—

Bach: Invengio a trés vozes n® 9

o | pasenm] =

o . e S | e

Inciso & uma pequena célula musical formada por um impulso e um
repouso.

334

impulse

repouso

[

T idéi e .
ema é a iggia fundamen st 8 pres
com  contey i
nitetdo Musical  signifj

Segundo temg ga Sonata

tal de y
ma ob
Canrta. lf Uma melodia bem definid.
€ (primeirg E
N ol tema da sonata
- Dverik: Sinfonia Do Noye d |
undo -

19 toma; 4 movimento

Allegro con fuoco

Por duas oy trag se

mifrases, © pode ser formada

Frase
e
4 Compassos: . Jandcek: D
{mdante o
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|

Erase de 8 cOompassos: Beethoven: Sonata para piano op- 2 o2

semifrase semifrase

motive

Perfodo - 6 geralmente formado por duas frases: & antecedente e &
consequente, terminando com uma cadéncia conclusiva na
segunda frase (analogia com “pergunta/respcsta“)‘

perfodo formado por duas frases: Beethoven: Sinfonia 0 9

19 perfodo
frase antecedentc frase comseqlicnte

semifrase
Allegro assai

20 perfodo i
r"'/’g"—l

frase antecedente frase comseqliente

Obs.: 1) Frasear 6 tornar evidente, pelas acentuagdes, 0 comego ¢ © fim

de cada frase.

2) Prosédia musical é o ajustamento das palavras & mGsica ou da
masica as palavras, tendo por base o acento ténico de um lado,
o a acentuago métrica do outro.

3) Toda melodia deve ter um ponto mais grave (ponto culminante
inferior) e um ponio mais agudo (ponto culminante superior),
sendo este, fraqiientemente, préximo ac final da melodia.

ponto culminante superior

ponto culminante inferior

336

Exercicio n® enlificar os motivos,
4 2, Identifi Vo,

semi]
mifrases, froses e perfodos.

MOVIMENTO DAS VOZES

Compar; i
parando as linhas melédicas simultanea

das vo.
ZeSs: e A
) bservam-se trés movimentos

1) Movim
ento direto -
as vozes se movimentam na m
esma diregio

=3

Movimento paralelo & um iy

tipo :
movimentam na :193:,: ’:°V‘mento direto. As vozes s
X o o
intervalo entre elas itegdo conservando o mesmo

o SN IS
fo™
Q.

...... )
| 6
\é
£ 6 6

((‘)’ltavas paralelas
u i .
iy i Quintas paralelas
= (ou consecutivas)
B ol
Obs.: i

s.: 1) Para definir o movimento ) .

do intervalo (3¢ paralelo nao se obs ;
liinuia} (8 M ou 3% m, 5 justa oy 5 Ael::enat :Ualldade
& ada ou 5%

Primeiras
(ou unfssongcs)
paralelas.
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Quinta oculta - & formada por duas vozes que fazem movimento direto
em diregdo a uma quinta.

Obs.: Quinta de trompa & uma espécie de quinta oculta bastante
freqiiente na musica classica.

7:\ (o] © H = = o—]
Aes i =
A= : -

® @ sde Al
trompa HRHE

Oitava oculta - & formada por duas vozes que fazem movimento direto
em diregdo a uma oitava.

5 O~y n
LR ?g- (‘i --A? —¢ (0] oY mm—
O S O = =—— =
o7 el DI 3 e
g
e
7 1 T | |
e p——atg—1 ?
! ' I [' r ! I
0 2} o) o=
i P I T 124 T
| T 1 123 T T 77—
t 1 T | ! . i f
St ec. 5% oc. 8 oc. 8 oc. 5% oc.

2) Movimento obliquo - uma voz se mantém enguanto a outra se
movimenta em qualquer diteg&o.

i 5
Xercicios para Ireinamento; ] ) Procurar 117
P temas,

3) Movimento contrério

duas vozes se movimenta
contraria, uma em relagio

m em diregsio
2 outra.

Exercicio ne 2 Analisar os movimentos das vozes.

frases ¢ Pperfodos nas composigses

musicais,

2) Analisar o movimento vozes nags omposicoes
5
das
el SiC
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L

ACORDES A QUATRO VOZES

A combinagio harménica mais comum é
para coro, oxarcicios de Harmonia, quarteto de cordas, etc.). A
terminologia musical adota a nomenclatura do quarteto vocal para
designar cada nota do acorde (mesmo que 2 mésica ndo seja esctita
para a voz humana).

a harmonia a 4 vozes (musica

vozes:
Nomes das Soprano (S)

T Contralto (C) ou Alto (A)

o /Tenor (T)

__— Baizo (B)
s .
: o3
vozes internas vozes exiernas
=7 >
B s
vozes graves C\
< s
s B

o } vozes superiores
T
B — voz inferior

vozes agudas

Obs.: O tenor pode ser grafado na clave
de Sol ou na clave de Fa. No
primeiro caso ficam irés vozes na
clave de Sol e uma, o baixo, na
clave de Fa. No outro caso hé
duas vozes na clave de Sol e
duas na clave de Fa.

340

Nos o i
Xerclcios d

e harmoni
reco e
menda-se observar as distancias

ideais entre as vozes

B
¢ > No miximo §
T> No mdximo g

B = Sem limites

Recomendado:

] Nio
] A recomendado:

- Duplicagéo d
@ notas na
Para distribuir 8 triades

as notas de

necessariamente uma trfade entr

uma das notas da trfade deve s: :5 quatro  vozes
r duplicada.

a) Fundamental duplicada:

o

Fundamental

b) Quinta duplicada:

Quinta

c) Terga duplicada:

Terga
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uinta &
i mental, lerga ou g
ifi nota do acorde duplicada (funda
io n? 1: Ildentificar a
Exercicio n

bs.: 1) A duplicaggo de notas é também chamada de
do acorde).

“dobramento”,

2) Suspenséo de notas =
do uma (ou
acorde.

3) Numa COMPposigéo a 4 vozes dev:

. melédica nao Somente do soprano mas também do bajxe. O
LL’J————L——J compositor A. Dvo¥ak afirma

Resposta: I reconhecido pela linha mel

eliminagao
mais) nota(s) do

i

...-

I

bdica do bajxo,
i licando a
s b Maior dup
o acorde do grau IV da escala R
io n® 2: Formar
Exercicio n'

. //_\”/_/\
c) terga c
b) quinta T
a) fundamental B
A -
A

ORDEM DAS NOTAS NO ACORDE

1) Ordem direta - gag
22 inv BF 1tiny.  2tinv. dos intervalos que o

notas do acorde obede
BF 1% inv.

formam.
EF 1iny.  2'inv.

cem & disposicso original

4 vozes:
de 3 sons a

icio de intervalos nos acordes

= *

Sobreposi¢

5t dim.

)
e pode ser intercalada
periores (tenor, contralto

enire as trés vozes su
@ soprano),

343
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=

8 3 vozes superiores

A

o
v.s
1rs
137

D}

B i

2) Posigéio larga (ou aberta ou afastada ou harmonia larga)
- notas do mesmo acorde podem ser intercaladas
entre as trés vozes superiores.

O
6] T3

&

==

e

3 vozes superiores

E e =
O
L0 L o)

o 0
3) Posiglo mista - somente uma nota @“ — 35
do mesmo acorde ) &

pode ser intercalada
entre as trés vozes
superiores, ) T3

Exercicio n® 3: Formar um acorde Perfeito menor com 4 notas (note ré como
Sfundamental).

1) Ordem direta 2) Ordem indireta

EF 1" inv, 24 inv, EF 1% inv. 2 inv,

1) Posigiio estreita 2) Posigéo larga

525

BF 1 iny, 2% inv, EF 1% inv, 2'inv,

344

Posig¢do dag Notas em

Obs.:

3) Posigiio mista

2% inv.

relagéo ao Soprano -
aiX0 (a nota majs grave d
uda do acorde).

intervalo entre b

é determinada pelo
(@ nota maijs agl

o acarde) © soprano

Posigdo de oitayy

Posigio de quinta

Posigio de terga

P.Cermda P, Abersy

1) Nessa classiﬁcagéo usa
simples o nap o nome
intervalo entre baixo ¢

-$6 0 nome do |

_ ntervalo correg,
do intervalo co BOnderity

mposto. P

2) Essa classificags
em estado
ais rara,
As posi¢es nag inversges:

1" inversao

2" inversio
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3) Essa posic8o é ndicada grafando o respectivo numero em cima
P [¢] pectl
)

do baixo (entre parénteses).

indicagdo de
(8) ¢—  posigiio do &
soprano
= ©
6 inversdo

3) =

3 Ty L8]

i iéncia  em
ais freqiiénci
indicagao é encontrada com m
4) Essa in

exercicios de harmonia.

icio das notas num
huma mudanga na ordem ou posi¢ao
en
ATENGRO :corde altera o estado do acorde.

O 8
4 L4}
©
: 3 3 L]
X T
EF EF EF
EF
i acorde muda.
Porém, mudando o baixo, o esiado do
orém,
—f
o
=

EF 1% inv.

346

Classificagio dog acordes:
INTERVALOS entro as notas ...

..definem o tipo do acorde
-.define o estado do acorde
...define a duplicagao
«.define a ordem (direta ou
indireta)
DISTANCIA entre as 3 vozes Superiores...define g posicao (estreita
ou larga)
- dofine aposigéo do soprano

REPETIGAO das notas
ORDEM das notas (todas) ...

INTERVALO entre baixo ¢ soprano .......

Classificacao: Acorde Perfeitg Maior, 12 inversao, torga
duplicada, ordem indireta, posicdo larga,
Posigao de oitava.

Exercicio n? 4. Formar os acordes @ 4 vozes.

P. Aberta
P. Cerrada P. Aberta fundamenta) duplicada

Exercicios para lreinamento: | ) Formar acordes com notas
Posigdes diferenses,
2) Analiser acordes em diversas Ppartituras,

duplicadas em ordens e
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ACORDES DE SETIMA

Acorde de sétima - tem 4 notas diferentes e
6 formado por trés tergas ]]3'3, ]7_
sobrepostas. As notas Ta

extremas do acorde formam
um intervalo de sétima.

Sétima

Nome das notas no Quinta

acorde de sétima:
\ Terga

Fundamental

Obs.: 1) O acorde de sétima é chamado de tétrade (o acorde de quinta
= triade).
2) O acorde de sétima*é também chamado de acorde de sétima
ajuntada ou agregada.

diaténico (formado por notas de uma escala
diatonica)

YT
T

alterado (formado por notas de uma escala
alterada)

Os ACORDES de SETIMA DIATONICOS sdo formados pela combinagao
de tergas maiores e menores sobrepostas. Matematicamente podem ser
formadas oito combinagdes mas somente sete s&o usadas. A combinagéo
38 M + 32 M + 3% M soa enarmonicamente igual ac acorde de Quinta

Aumentada e por isso ndo & usada.

Tergas Mm MmMMnm IM 4 dim,
M MmmMmMm .

sobrepostas; M M M M m m m m IM=3M

M M
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Xtremas (sobreposiqéo
mam o intervalo de 73
ma Maior)

formam ¢ intervalo de 78
de duas tergas Maiores )
Menor (sobreposigéo de duas
um intervalo de 71

tercas menores 8 10

(sobreposicao de ¢, e um forma

€5 tergas Menores). S
Acordes com 7¢ Major:
e J M
3M "y
3w py | M ot o |
= 3.M> J“ 30 7 py "™ 3y "
- Pmeryy ¥m | il
N stavy MM

nomenclatura em
ssificados através

obre o acorde de
ete.

portugués desses acorde.
da. descrigio da sua fo
quinta e do sétima-
a: PM + 7apm
o : , Pm 4 73y
) acorde de sétima formado '
acerde de 58 diminuta ¢ o

72 Mai
é ; ; aior néo
acorde diatonico (32 Aymg t .‘/
um intervalo que g ntada ¢ b
0 existe om mJ DI
.jlm

nenhuma escala diaténica).

S, neste livro sergo cla
fmagao, informando s

Acordes com 7@

menor:
B e ] Tim
T Pt N
Fm | 3t 7 7
M oM 3 JP / 3aM = =em -
Pm+7im o S g:m 5D
547y el
Obs.:

O acorde de sétima formado
pelo acorde de 5a Aumentad
e' 7% menor nao & um acord:
Idlaténico (3% diminuta ¢ u
Intervalo que nzo existe enn11
nenhuma escala diatdnica)

Acorde com
7 diminuta: @ 2

] Thdim,

5'D+71p
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Acorde de Sétima da Dominante - é ©
acorde PM + 78 m. E encontrado no grau
V da escala Maior e no grau V da escala
menor - forma harménica e melédica
ascendente, mas pode aparecer também
em outro grau que nao seja a dominante
(por exemplo no grau Vil da escala menor
- forma primitiva).

I

Hm Exemplos de acordes de

£. prim. Sétima da Dominante:
PM + '

Acorde de Sétima da Sensivel - é

: 3*M Thm
o acorde 5% dim + 7% m. £ encontrado 3-,,;]5.],
freqlientemente no grau VIl da escala ¥m) ..
Maior, mas pode aparecer também
em outros graus.
VI il
D6 16 menor
Maior f. prim.
© sD+Tm $D+7'm

Exemplos de acordes de
Sétima da Sensfivel:

Acorde de Sétima Diminuta - é o acorde

3
53D + 78 D. E encontrado freqiientemente 3-2]5.,3
no grau Vil da oscala menor - forma 3m .

harménica e melédica ascendente.

Exemplos de acordes
de Sétima Diminuta:

Obs.: 1) Esse acorde & também chamado de Acorde de Sétima i
Senslvel do tom menor.

2) O acorde de gétima Diminuta divide a oitava em quatro partes
iguais.
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Sobreposigdo de intervalos nos acordes de sétima diatdnicos: )
Escala Maior - forma melédica

(ascendents & gggc

endents): ¢,
+ Contém
PM+7M | Pm+7M | 5A+ 7M || PM+7m | Pm+7m | 5D+ 7m || 5D+ 7D . S da forma P
7 da 7 da » melddica, Primitiva, harménica o
Dominante Sensfvel || Diminuta
3M 3M 3m 3m 3m M 3m
3m 3M M 3m M 3m 3m
3M 3m M M 3m 3m 3

ACORDES DE SETIMA DIATONICOS NAS ESCALAS

Escala Maior - forma primitiva (D6 Maior):

¥ I juig w : Vi Vi
A
= e = ——
T L6 ] T T 4y | 1 L ¢ ) T
) O

Sétima da Sétima da

i
PM + 7°M | Pm + 7'm | Pm + T*m | PM + 7*M I PM+ 7*m | Pm+7'm | 5D + P'm “
dominante sensfvel

Escala Major - forma harménica: Os acordes que contdm o grau VI
abaixado mudam a classificago (comparando com a
forma primitiva).

Esc
ala menor - orma harmanig,

f
8: Os acord
olevado ©S que contam
o 'm}lfiam a classificaggo (co e am v
ma primitiva), Mparando com g

I 1 m v v vI VI
f Q
4 1 T 33 I T L8] T
I I T (&) I I I 1]
| 5*D + T'm | | Pm + 7'M 1 | SPA+7*M | 5°D + 7‘D||

Escala Maior - forma melédica - descendente: Cs acordes que contém
o grau VI e VIl abaixado mudam a classificagéo
(comparando com a forma primitiva).

Escala menoy .

forma Melddica - a5,
O grau v| o
(comparando com a

I Ir 1 v v Vi vi VIl I I it
A ano,
[ — Bt =1 s, B = G e T oy
Il 1 |l i h .
= deng O
PM + 7*m

5D+7‘m’5D+7'm|Pm+7‘M

Pm + 7'm] 5A + 7'M| PM + 7*m

PM + 7*"M
'ml 5D 'mlPM
"
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Escala menor - forma melédica (ascendente o descendente): Contém
todos os acordes da forma primitiva, harmdnica e
B S

melédica.

forma
Primitivg

forma
barmonica

forma
melédica

forma
Primitiva
——

I - vy

farma
harmonica || V1 1

forma

melédica ||TL-VI-VIL | I

Modo ==
dérico: Wieo |fovit
v Im
=¥ VI
I - vi
1 LIV
i “Vovin [y
lidio
1-v
I m.v
=, - VI-vii
1 1 1 v v VI VI ‘”““l’dWJ V. vir 2%
S 1
I-v.vr i
Modo
frigio: Exerefeio n® 3. Bararwii
PIInar os graus das escalas e
Pm + T%m| PM + 7*M ’ PM +7'm | Pm + 7'm ] 5D+ T'm ' PM+ 7'M‘ Pm + 7'm ” S€ encontra o seguinte georq modos onde
e
forma
primitiva
1 I m ™ v VI VI
5 % 1§
Modo ! o) T ! s |
lidio: i , . t ==
)
PM + 7'M| PM + 7'm |Pm+7'm ' 5D + T'm |PM «7-M\ Pm +7'm| Pm + 7'm
1 i biig v v VI viI
8 g8 £
Modo Il
mixolfdio: } t 1 t | t 1l
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ima diatbnico.
. . " de de sétima
5 a treinamento cada tipo de acor. alas e os
Exercicios par . mplos para : raus das esc
1) Escrever vdrios iﬁfd"i de sétima e determinar os g
drios a
2) Formar v

modos onde sdo encontrados.

Ln
ACORDES pg SETIMA ALTERADOS

3M 3m am 3m| 3M 3m 3M 3m | 3p 3D 3D 3p
3M 3M 3y 3m| 3D ap 3D 3D | apm 3m 3M 3m
3D 3D 3p 3p 3M 3M 3m 3m | 3aM am 3m 8m

Acorde de

sétima dia. A Unica nota alterada disponfve| ¢ déh, mas
gl ela ngo forma o intervalo gg terca diminuta,
ténica no

= No gray |

grau I: néo hg acorde dg sétima
Acorde de

sétima dia-
t6nico no
grau [|;




No grau |l da escala Maior existem 6
acordes de sétima alterados. Nao foram

inclufdos os acordes com o intervalo de M D
terga aumentada. D 3A
3A am

Para melhor visualizar os acordes
alterados, as notas alteradas sio grafadas
pretas, notas diaténicas brancas e ©
intervalo de terga diminuta com © sinal > .

Exemplos de acordes de sétima alterados com as resolugdes:

fa
T T T I T { o B

y . L& ] Py L & B AV | 1

{2 WY T T Ik |

ST 7HY 1 _b_o_}l;v bS] 6]

Y POV e Te o il

o ©
e e 2
o) 8 -

51 I

Acorde de sétima
—— alterado

Obs.: Em algumas linguas cada um dos acordes de sétima alterados tem
um nome ptéprio para ele. Para evitar as divergéncias na
nomenclatura, sugere-se a identificacho do acorde pela sobre-
posigao de intervalos.

— acorde de sétima alterado (3*M - 32D - 3:M).

358

Ex i
ercicio n® 1: Formar acordes de

% 2 sétima
Fa § Maior, alterados no grau VI da escala de
Escala
alterada ————

——
Acordes
alterados

—

Exercieio,
S para treinam
ento:
0: Formar acordes de Sétima alterados em o
odos os graus

das escalas maiores e menores.

359




LI

INVERSAO DOS ACORDES DE SETIMA

Inverter um acorde consiste em 4 o5 B
vocar a posigio das notas B wgear st
transportando a nota inferior uma

EF 1 2 3

oitava acima.
inversées

O acorde de sétima em posigao original, isto 6, farmado por tergas

sobrepostas a partir da nota fundamental, estd em ESTADC FUNDA-

MENTAL. Quando essa sequéncia for alterada atraveés do deslocamento
de uma ou mais notas uma oitava acima, o acorde estd em ESTADO

INVERTIDO (primeira, segunda ou terceira inversao).
Estado fundamental (EF) - a nota mais grave (o baixo) é a fundamental
do acorde.

sétima
Cifragem: 7 (sétima)

7
4—]—— fundamental

Obs.: 1) As duas notas mais importantes no acorde de sétima sdo a
fundamental e a sétima. A cifragem informa sobre a posigao
dessas notas no acorde, indicando o intervalo existente entro

o baixo e a fundamental e entre o baixe e a sétima. No caso
do estado fundamental, a cifragem deveria ser Z Como a

fundamental & o préprio baixo, néo & necesséario cifra-la,
portanto, a cifragem é apenas o numero 7

2) Para visualizar melhor a posigao da fundamental e da sétima no
acorde, neste capftulo essas notas serao grafadas pretas.

Primeira inverséo (1% inv.) - a nota mais grave (o baixo) ¢ a terga do

acorde.
sétima
fundamentnl)

i L6 (
fundamental Cifragem: 5 (sétima)

360

lPa'ra formar um acorde
indicado através da cifragem
e i '
ncontram-se Primeiramente
as notas indicadas,

Colocando o acorde em
estado fundamental, encontra-
se‘ @ nota diaténica que nao
foi cifrada. Em seguida forma-
Asgo acorde conforme foj
indicado pela cifragem,

(formam um intervalo de segunda)

fundamental.

Encontrando a nota

N

fundamental
/ sétima

s

acorde de gétima

(Pm+74
'm) L invers@io do acorde
i de sétima (Pm+7%m)

- &

primeiramente a sétima  invertido
s duas notas majs importantes: a fun;j deve-se procurar
g amental e a séti

ima

Das duas notas, a mais aguda é a

fundamental, forma-se o estado

fun i
damental ¢ classifica-se o acorde

o o
xXercicio n? J rmar Hicar os acordes.
E Foj e classific S acord,

classificagio:
== ——
5 5#

5b

Segunda inverss
versdo (28 inv.)
) - a nota maijs

do acorde,

Obs.: A cifragem das notas
alteradas ¢ 5 mesma
dos acordes de quinta.

fundamental

3 g

Acorde de sétim

: a PM + 79
(Sétima da Domj o
veite ominante) na j&

classificagio;

—_—

grave (o baixo) & g quinta

sétima
fundamental

4 (fundamen(al)
@

Cifiagom:
BOM 3 (sétima)

6 17} Cifragem da
alteragiio

4% Cifragem dn
3 inversio



Exercicio n® 2: Formar e classificar os acordes.

classificagio: classificagio:
g 6b — g o} ==
4b 4

3b

3

Terceira inversdo (32 inv.) - a nota mais grave (o baixo) é a sétima

do acorde. 2) Acord
CO.
A iy Fundisntil |‘ranr-e de Sexta aumentada (acorde
cas #
e e /
A e —% Cifragem: 2 (fundamental)
DS L it
Obs.:

é um acorde de sétj
i 6tim
alterado na 2s Inversdo (3M - 3p . 3M)a
A cifragem exata deveria ser 12 Como a sétima é o préprio baixo,
n@o é necessério cifra-la, portanto, a cifragem é apenas o nime-
ro 2.

#
Exercicio n® 3: Formar e classificar os acordes.

Exemplos de acordes alterados:

Wagner: Triss
dessifiendio; classificagio: grer: Tristdo o Isolda
g E o

& o 6!7 I
2 2

Cifragem dos acordes de sétima:

Acorde de
L7 alterada

7 - Estado fundamental
6 V. qm p

5 } 1% inversao

4 Y. 0w g

3 } 2% inversédo

2 " &
- 3% inverséo
(1)}

Obs.: 1) Existem 28 acordes de sétima diaténicos (estado fundamental
e inversdes).

2) Os acordes de sétima também podem far
estar na ordem direta e indireta e na
posicdo estreita ou larga.

o
Acordes especiais:

Acorde
1) Acorde de sexia aumentada (acorde germénice) - 6 um acorde de
s6tima alterado na 1% inversdc (3D - 3M - 3m). Bstado
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i 3,

Acordi—,J'JkALl[—‘L-J’_—L_—J]

Esmdo’—’—‘lfj—/.’J—’LLJ—_—u

Acorde:
Estado:
. % a cifragem —\J\L_
acorde, copia-se 0 baixo, i Sg‘es sobre as
“i "oum ! informago
Para C”;art 5 inversdo e acrescentam-se as | G
correspondente

Cifragem:
alteragbes.
* i Exercicio n° 7: ldentificar os acordes (somente o nome) usados por Mozart nesta Sonata
2 6b
D] 5 6 5 5b

Allegro
xercicio n® 5 assificar os seguinies acordes e cifrd-los
E: i Classificar o ift

Esmdm"—J’—__—J’—J’—ﬂ
CifmgL’—’J—,J—_J—’—_J

nome

G g

Exercicio n® 6: ificar os seguintes d ordes e cifrd-los.
i Classific: 34 cordes e cifrd

Exercicios para treinamento:

1) Formar exemplos de acordes de sétima (diaténicos ¢ alterados em todos oy
estados).

2) Analisar acordes nas obras de compositores barrocos e classicos.

AcordL_rJ—_l’_J—J———l—J——\——!
Eulndo:/Al’/\_’L_J__‘lfJL'——‘i—Jj
(meumL\: | J*Q\_ﬁ_{?_l___i,, N B
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ACORDES DE NONA

Acorde de Nona 6 um acorde deésl sonaso.
Consiste num acorde de sétima -
qual se acrescenta mais uma terca. ;
intervalo entre as notas exiremas

pietipes jatonicos no estado
dem ser formados 14 acordes de norlxa ‘dlAatomc Lo g
) tal (sete acordes de sétima diatdnicos ac54 o
men . . ° R, ‘
e maior ou menor). incluindo as inversdes, sa
terga

i acorde de
N harmonia a 4 vozes, uma das cinco notasNdo g
ma L gt I
2) una geralmente a quinta, tem que ser omlflda cmde,perde!ia
nod ’ser omitida a fundamental ou a nona pois 0 a
v i a.
sua caracteristica de acorde de non f e e s
3) O acorde de nona mais usado & o acorde form
) dominante dos tons Maiores e menores.
4) O acorde de nona pode ser

também considerado como
sobreposigao de dois acordes de

quinta.
i Nona
i a Dominante -
Acorde de Nona Maior d - g / ol
& formado sobre o grau -
nta
oscalas Maiores. Para formar esse i
acorde acrescenta-se uma terga = |
e l
Major ao acorde de Sétima da et
Dominante.

366

Acorde de Sétima da Dominante, Acorde de Nona da Dominante.

SEE=p =
#c. 7 da Dom,| I"M

o

=]

Exercicio n® 1: Formar acordes de Nona
Maior da Dominante.

Acorde de Nona menor da Dominante - ¢ formado sabre o grau V das
escalas menores. Para forméa-lo acrescenta-se uma terca menor
ao acorde de Sétima da Dominante,

Acorde de 71 da Dominante. Acorde de 9% menor da Dominante.

n stn =
T4 ac.de o8,
o = _|daDom, | ™™

Exercicio n® 2: Formar acordes de Nona
menor da Domingnte.

Inversao dos acordes de nona

Estado fundamental (EF) - a nota mais grave (o baixo) ¢ a fundamental
do acorde. :

Nona

i . 9 (nona)
] Cifmgim: - (sétima)

Fundamental

Obs.: 1) As duas notas mais importantos no acorde de nona sio a
fundamental e 2 nona. A cifragem informa sobre a posigio
dessas notas no acorde. No caso do estado fundamental, a
cifragem deveria ser ?ou 9, porém, a cifragem tradicional desse
acorde é ?

2) Para visualizar melhor a posigio da fundamental e da nona no

acorde, neste capitulo essas notas seréo grafadas pretas.

Primeira inversao (1% inv.) - a nota mais grave (o baixo) é a ter¢a do

acorde.
Nona Nona
Fundamental 7 )
" " . 7 (nona
2 Cittagems; g (fundamontal)
= P
> o Fundamental
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Obs.: 1} A caracterfstica do acorde de nona & o intervalo de nona entre
a fundamental e a nona. Por isso, seja qual for a sua inverséo,
é necessério conservar esse intervalo colocando sempre a nona
acima da fundamental.
o
Soa como acorde
de nona.

Nio soa como
acorde de nona,

Lo

2) Nos exercicios relativos ao acorde de nona sugere-se formar
primeiramente o acorde na posigao cerrada, pois nessa
posigdo 6 mais facil definir a classificagéo o a cifragem. Em
seguida forma-se a posigio aberta (aquela que conserva a
nona entre a fundamental e a nona), que & usada na prética
para que assim o som do acorde fique melhor caracterizado.

Segunda inversdo (2° inv.) - a nota mais grave (o baixo) 6 a quinta
do acorde. s
n

‘T 5
o . . 5 (nona)
:' Clfrgain: 7 (fundamental)
= Ja s
Fundamental

Terceira inverséo (3% inv.) - a nota mais grave (o baixo) é a sétima do

acorde,
‘/Nena
L &
o i . 3 (nona)
J2 ] Hmgem: ) (fundamental)
> Fundamental
Obs.: A quarta inverséo do acorde de nona nao Fundemental
s usa, pois, a nona sendo o baixo, nao
6 possivel manter o intervalo de nona
Nona

entre a fundamental e o baixo.

Cifragem dos acordes:

i Acorde Acorde Acorde
de quinta | de sétima | de nona

EF - 7 9

Vs

18 inv. 6 6 i

5 6

28 inv. 6 4 5

4 3 4

3% inv. 2 3

2
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Para  formar o acorde
indicado através g

Nona

. / Fundamenta]
cifragem, encontram-ge
Primeiramente a5 notas ¢
indicadas. A
z 7
6

(o] nGr_nero menor da cifragem indica
a posigdo da fundamental, Colocando
O acorde em estado fundamenta
encontram-se ag notas diaténicag néc;

cifradas ¢ classifica-se o acorde

Finalmente forma-se g posigao
estrejta o larga do acorde de

nona.

Obs.: 1) A cifragem das notas
alteradas ¢ o mesma
dos acordes de quinta e
de sétima.

2) Os acordes de nona
Intervalo de terga dimj

3) Os acordes de Nona Major e

Acorde de Nona
Maior da
Dominante

&

alterados tsm Como  caracterfstica um

menor da Dominante podem

ser  formados também
outros graus da escala.

Exemplos de Uso dos acordes do nona:

nos

nuta entre as notas do acorde.
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Exercicio n° 3-
: 7 3: For i
£ bty ) 7ar e cifrar os acordes de Nona Maior da Do
:@ o) —} — 4 = dado. @ Dominante com o baixo
[ 6}
') T T
S —————
i) J it i ]
it 2 5 S o ) J £
5_ 3 4 La)
o ' J 1 P
—p 77 i T
[ 8] I { b T !

(f‘?f

Exercicio ne 4:
Wagner: Sicgfried

ormar e cifrar os acordes de N, r
F fr ona menor da Dominante com o baixo

= B~ =
TD b

. A -
Formag8o dos acordes de nona com o baixo dado: 1

Exemplo: Formar a 1% inversdo do acorde de Nona Maior da Dominante Exercicio n® 5. Classificar ¢ i
& i N ® & cifrar i
a partir do baixo “ml[; 3 08 seguintes acordes.

A cifragem da 1% inversdao 6 g. O ndmero menor da cifragem indica a
fundamental. O intervalo entre a fundamental e a terga nesse acorde em

estado fundamental é uma 3% Maior. Conseqientemente a fundamental
devera ser d6) .

Fundamental

Baixo dado !
7 M

| Acorde:
6 ¢— Fundamental [ \;EJ\J\_
| Es::.do:_Q\_1 q\L\U
A partir da fundamental definida forma-se o acorde em estado Cirmgem;\g__[’%\@\]\u

fundamental, passando em seguida para a inversfo indicada (12 inv.) - { \L\gg”
posicéo estreita, onde se define a cifragem. Finalmente grafa-se o acorde

na posigéo larga.

H’l, i Exercicios para treinamento; F
N | : I =

; . 7 na maior
A i 0 0 Dominante, inclusive nas inversies, SR ag
e k= 5— =
7h

6h
5l
b
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OUTROS ACORDES

T 6
Acorde de décima primeira é um acorde de N
sons. Consiste num acorde de nona ag
qual se acrescenta mais uma terga.

intervalo entre as notas extremas é uma
décima primeira.

& *
S — F'o
f & 7 (83 e
1S
¢ & Tx
I e
DR
o)
0 & o (s}
e

E. Grieg: -'ﬂ A
= o
1 | (. 2 | T #

e — o
% 'wr

i
b

Pl el

Acorde alterado de
décima primeira:

géa
L
]
J.:
oles

3n

Acorde de décima terceira 6
.
um acorde de 7 sons. 13
Consiste num acorde

de décima primeira ao
qual  se acrescenta
mais  uma terga. O
intervalo entre as notas
extremas é uma décima
terceira,

Obs.: 1) O acorde de décima terceira diaténico 6 formado por todas as
notas da escalg diaténica sobrepostas em tergas.

2) O acorde de décima
terceira pode ser
considerado como
sobreposicdio de tras
acordes de quinta,

Sobreposicdo de Jom Sobreposigia de T Pm
3 acordes PM: Jew 3 acordes Prm: T bm
Jpm

3) Acorde de décima
terceira alterado:

Acordes formados por segundas
(cluster):

ote,

Acordes formados Por tergas maiores
= Acorde de 58 Aumentada):
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Acordes formados por quartas (acordes de quarta)

d de 3 : G 0 i
» .
Acordes de 3 sons _— 4o e |
[ (anY k|
S bk i}
DI =3
EF inv.  2tinv. = 2%iov.
o
G P 6] L8] i)
Acordes: de. 4 eons: o ——aPp——®—x
!) o L® od O
EF inv.  2%iav.  3inv. = 3w
o = < ic
fal o
Acordes de 5 sons:  —— e o2 O e "’R
I (i} v - g
AR 6 } (8] d) il
Y o =
EF  1%inv. 2%inv.  3tinv. 4'inv. ou
§ o a
Obs.: Acorde de 7 sons o Acorde de 13. =
formado por quartas também inclui ',X_\
inclui todas as notas - todas as notas \!\)l H
da escala diaténica. o da escala &
diaténica.
Exemplos de uso dos acordes de quarta:
0 } =
y .4 1% T b 7] . ng
o L
J Tfe e e bo
K
U "
0 h1¥2) 1 o T § ot L= 4
O hufl} 17X7) W h 7] T
ﬂ 1 ; ; = B P
! ' | |
Acordes formados por quintas: hod
©
Acordes de 12 sons: o
e
#hn (0) y.- mbs L B
b) Acorde \'J"
a)Acorde

formado por
tergas
sobrepostas:

formado por

quartas

W

sobrepostas:
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Harmonia dualista - classifica os acordes como Superiores e inferiores
partindo dos principios da s
(formada pelos mesmos interval
na diregéo oposta). Os superior
intervalos dos inferiores, poré

érie  harménica descendente
os da série ascendente, porém
es séo formados pelos mesmos
m na diregio oposta.

Inversdo dos acordes na harmonia dualista:

acerde
superior

acorde

. acorde
inferior

superior

acorde
inferior

Duarism? é um sistema harménico-tonal mencionado j& no séculoe XVi
por Zerlino e desenvolvido principalmente por Hugo Riemann
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LVI
DES
ORIGEM, AFINIDADE E ENARMONIA DOS ACOR

ie harménica. Na
te os acordes podem ser encontrados na série
Teoricamente

prética, porém, a afinagao das noias da série harménica diverge da
¥
afinagao do sisfema temperado (especialme te o sétimo harmdnico

9* M da Dominante

7® da Dominante
T be he
£ & E— 1.
(8]
o —
15
=] 0 1 12, 13 14
1oz 3
Acordes: 50 dim. ® da Sens.

PM 7" da Dom. 9"M da Dom.

5-6-7 5:6-7-9

= 4.5-6-7-9
Harménicos:  4-5-6 4-5-6-7

O acorde Perfeito menor 6 ﬁ . %
encontrado nos harmdnicos de o
nGmeros 6, 7 @ 9 ou 10, 12 e 15. © 6709

i ue o acorde
érico alomao Hugo Riemann é o defensor da teoria de CL I SR
oni G s
gt: i:oc menor é encontrado nos harmdénicos de numeros 4,
orfe

série harmdnica descendente.

4-5-6

P [ em
G )
Y X
1y [ $] o
6

Obs.: Em conseqiiéncia dessa teoria, o acorde Pm torna-se anélogo ao
acorde PM na sérig harménica ascendente (n2s 4, 5 ¢ 6).

Comparagéo entre acordes dissonantes

O acorde de 70 da Dominante sem
a fundamental = Acorde de Quinta
Sétima da Quinta

Diminuta, Dominante Diminuta

O acorde de g8 Maior da Dominante
$em a fundamental - Acorde de
Nona Maior

Sétima da Sensivel, ; Sétima da
da Dominante Sensfvel
O acorde de 9 mener da Dominante
sem a fundamental = Acorde de
Sétima Diminuta. Nons menor Sétima
da Dominante Diminuta

Afinidade entre acordes - 6 dada em fungéo da existéncia de notas
eomuns entre os acordes.

Acordes de quinta com uma
nota comum sao acordes
cujas  fundamentais se
encontram uma 48 oy g
acima ou abaixo da
fundamental do acorde
original.

Acordes de quinta com duas
hotas comuns szo acordes
cujas fundamentais se
encontram uma 3¢ oy @a
acima oy abaixo da
fundamental ¢o acorde
original.
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" 1 Vi Obs.: 1 n
Acordes de quinta sem 8 n 2) :em todas as enarmonias sao harmonicamente aproveitavei

| . als.
i Tormans ks ies E 3) . enarmonia de acordes é usada freqlientemente nas modulagd

. . 00S.
cujas fundamentais se % ; g i 8 5 i [ ) Exemplos de encadeamentos de acordes enarménicos: .
encontram uma 28 ou 7% = Y
acima ou abaixo da fllmda- = o s >
mental do acorde original.
2 2 |_2* ™

Exercicio n® 1: Formar acordes que tenham afinidade com o acorde dado:

uma nota duas notas nenhuma
comum comuns nota comum
Hd B
st
i 1§
i3 Lo ]
Poe
OO 1§
Fiain
a8
i Ly

ENARMONIA DE ACORDES
Acordes enarmdnicos sdo acordes formados por notas diferentes, porém
de mesma entoagho (no sistema temperado).

Acorde PM Acorde de 7' da Dominante

’ notas do acorde.

il &
i ¢ 19710 ] 15 e 11 i
é g [ rini 0]} 1T i; E;ii

A enarmonia do acorde pode ser parcial ou total.

———
opgdes pouco praticas

Enarmonia parcial - substitui uma ou mais notas do acorde (mas néo
todas).

Becthoven: Klavier sonate op. 110

Andante
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£ as notas; ¢) trés
fcio n® 2: Formar acordes enarménicos com a) uma nota; b) du
cio n® 2: ik
;. notas; d) todas as nolas enarmonicas

1

&%<>
L
el
oo

i)
cee

LT
Rl
eee

releio: treinamento: Formar acordes enarmdnicos (enarmonia parciai e total)
1dnicos (enal | !
Exerclcios para : p
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Obs.: 1) Instrumentos em "Dé"

Lvi

TRANSPOSICAO PARA INSTRUMENTOS
"TRANSPOSITORES"

Instrumentos "transpositores”
tamanhos diferentes (o comp
do comprimento do tubo de
eles produzam, na mesma po

s@o instrumentos de sopro construfdos em
rimento do tubo sonoro varia). A variagio
cada um desses instrumentos faz com que
si¢éo, sons de alturas diferentes. Por razbes
ém-se o mesmo nome da nota para cada
apesar de o som real ndo coincidir com o nome da
instrumento. As notas sao escritas em altura mais
quela que realmente sors ouvida quando for tocada.
s.: Para evitar o excesso de linhas suplementares, a parte de alguns
instrumentos é grafada uma oitava acima ou abaixo do seu som
real. A parte do flautim & grafada uma oitava abaixo, isto 6, o
flautim soa uma oitava acima do
contrabaixo e do violao sio grafadas uma oitava acima (0s
instrumentos soam uma oitava abaixo do som grafado). A
transposi¢so de uma oitava néo altera o tom principal e por isso
esses instrumentos nio sao classificados como “franspositores”.

Flautim: % Contrabaixo:
grafia

" som real
grafia

posigao (dedilhado),
nota escrita para tal
alta ou mais baixa da
Ob

som real
Instrumentos transpositores (na orquestra sinfénica):

Corne inglas, clarineta, saxofone, trompa, trompete, tuba
@ excepcionalmente a flayta, Séo denominados sempre por
seu tom de afinagio: Trompa em F&, Flauta em Sol, ete,

soam na mesma altura em que as notas
estdo escritas.

A maioria dos instrumentos & em “Dg*

e por isso nlio se
denomina por exemplo “piano em Ba,

violino em D", etg,
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2) A indicagdo “Clarineta em Si[," n&o significa que o tom éSi[; nem
que a armadura é de dois bemdis.

Exemplo: As notas “dé - t& - mi” escritas na parte de alguns instrumentos:

Clarineta Trompete Trompa
Violino em Si|, em Ré em Ff Trombone
i i &u s T & 1t S et st
% R i S
LAV 1t L o il 1t i el
e © U L o ©9°

A transposigdo para instrumentos ‘“transpositores” na verdade 8,
auditivamente, apenas uma transcrigdo (mesma melodia na mesma altura).
A transposigdo ocorre tecnicamente na grafia da parte desses
instrumentos.

Regra geral:

Dé escrito soa como o instrumento se chama.—l

Transposigéo para instrumento em Si[,:

Nota escrita para Trompete em Nota de efeito
instrumento em SIL

Relagéo entre a escrita & o efsito
i f Nota escrita
(para instrumentos em S|l;): $ 2 M

Nota de efeita

Escrita = o que est4 escrito na parte do exscutante.
Efeito = o que realmente soa quando o executante toca o que esta escrito.

Escrita: o "
Teoriels Efeito: 4
em Sib
. =R
Efeito: 17 ) ) T ] Escrita: %'
T e, =]
P \NV A 3 # T |=I 1 e | emSll, v o

Efeito:

Bscrita;
Trompete
em Si |,

A. transposi¢ao para clarineta em gj

- b 6 a mosma para o trompete em

Exercicio ne 3:
rclcio n? 2 Escrever as notas de efeito,

Escrita:
Clarineta
em Si

Efeito:

Transposigao para

instrumento em La:

Nota escrita para

: Clarineta o
Instrumento em L& o) e

\

Relagdo entre 5 escrita e o efejta
Nutacscri!a
3
Nota de efeito "

Nota de Efeito

(para instrumentos em L4):

Escrita:
Clarineta
em L4
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Exercicio n® 4: Escrever as notas de efeito.

3
T 1 T 11y F. T 1
Escrita: S B 10 7 Fo=
Claincia S e 2—
em Li T Tt L
3
0 ]
Efcito: 2 f I |
acy T T 1
B ' 7 I T 1
D)
Transposigdo para instrumento em Fa:
Nota escrita para Instrumento em F4 Nota de efeito

instrumento em Fa

Relacdo entre a escrita e o efeito

Nots eserita
; ' 2
(para os instrumentos em F&): Nota de cfeito

Exercicio n? 5: Escrever as notas de efeito.

Tchaikovsky: Sinfonia n® §

Escrita;
Trompa
em Fi

Efeito:

Transposigdio dupla - pode surgir quando o tipo do instrumento
executado pelo instrumentista ndo ceoincide com a
transposigdo indicada.

Exemplo: A parte das trompas esté escrita em Sol, sendo que a maioria
dos trompistas usa atualmente uma trompa em F& Desse modo, o
trompista vai transportar de Sol para F4, embora o som de efeito seju
am D6,
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Mozart: Sinfonia sol menor

Trompa e¢m Sol

Trompa em F§

Efeito:

O trompista 16 a nota ‘dg”
Uma situagao parecida acon
a parte da clarineta em L& no instrumento em Si
a parte em Ré no instrumento em Sif).

® toca a nota “r§’, que vai soar como “sol”
tece quando o clarinetista, por exemplo, toca

Ou o trompetista toca

Exemplo de Berlioz: Overture Benvenuto Celini
)

onde os qu
880 grafados em transposigdes diferentes: quatro trompetes

Trompete:

Obs.: 1) A parte dos instrumentos trans
a armadura correspondente 3
dos outros instrumentos,
ocorrentes.

positores pode ser escrita com
transposi¢ao ou com a armadura
grafando as alteragdes com acidentes
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D)
Ok

7y

Efeito:
Eserita:

Trompa
em Fi

o |

&

=
y 2
[ e S |

'

ou

2) Alguns compositores do século XX, visando simplificar a leitura

de suas partituras, escrevem todos os instrumentos com as notas

de efei

to.

___

v.r.m

ina seguinle para piano.

Exercicio n® 6: Transcrever a partitura orquestral da pdg

Piano

Exercicios para treinamento:

es.

P

tr

para insty
notas de efeito das partes dos instrumentos transpositores.

1) Transportar melodi.
2) Grafar as

is para piano.

3) Transcrever partituras orquestral
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Lvii

NOTACAO MODERNA

No século XX alguns compositores comegaram a explorar sons e
combinagées sonoras ndo tradicionais. Para grafa-los na partitura, foi
necessario criar novos sinais. Lamentavelmente a grafia e interpretagéo
dos sons “novos” ndo estdo unificados mundialmente e variam de um
compositor para outro. A seguir seréo apresentados alguns exemplos de
notagédo moderna.

Musica microtonal - usa fragdes menores que um semiton (1/4, 1/8,1/12
de tom e efc.). Algumas culturas orientais (por exemplo arabe,
indiana e outras) usam freglientemente o sistema microtonal. No
século XX as experidncias microtonais fazem parte da obra de
compositores como F. Busoni, A. Schdenberg, |. Wyschnegradsky
o principalmente do compositor tcheca Alois Héba.

Exemplos da grafia de quartos de tom:

Obs.: Misica bicromética 6 um sistema formado por 24 quartos de tom
(cada um dos 12 semitons da oitava & dividido em dois quartos

de tom).
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Exemplos da grafia de duodécimos de tom:

—
o ==
SIS IS Fe o e e e o g o
—0
A"
Hlli[ll;u’ e
@ ¥ Ve lpe [V.I :IV" }I.I I[l.l
op ' T
I I
A. Hiba: * #
i
et tir te¥f £
R =
) =

Nicolay Obukhoff (1892 - 1954) - compositor russo radicado em Paris
que usava uma notagdo muito prética, prépria para a

musica atonal.

T — T ki E

| - e JI 1 1L\ IL‘

! )(I ! i Bz 1) = 2
etc. 5

% I I I A ot S e S |
[ '

Cluster (ou bloco sonoro} - é um acorde formado por segundas
sobrepostas. Cluster em inglés significa amontoado, apinhado.

¥
L 1808

X
L]
=
YRR
L]
<+
L
X
n
ES
ol
n

Alban Berg: Opera Lulu

Obe.: O acorde na clave de F& - teclas branoan no plans
o acorde na clave de Sol - teclus pretan no plane
389



diatdnico (sd notas diatdnicas) %

Cluster

A

cromético (notas diatdnicas e crométicas)

P Ne=__.D0

B>
@ =

J F Ao
b 4 e
3 i

01N
¥

Sinais encontrados (com certa freqiéncia) na musica contemporinea:

$ nota mais nota mais

aguda grave
== e posstvel
Sespem SRSl linha de
————— som
e ikdie

Improvisar seguindo aproximadamente a trajetéria dada.

Som mais
f} curto
possivel,

@ ———————————————— Indica a duragio da nota

ba

]
1T
i

o

& =
0.30

Obs.: 0.830 (ou 30") indica a durag&o aproximada de 30 segundos.
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Accelerando:

Ritardando:

Accelerando e ritardando: J

Continuar tocando o mesmo modelo:

= decrescendo

Tocar as notas
com a maior
velocidade ,r I a6 ' l ‘{—l

possivel:
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Pontos sonoros:

BTG £ 5E muites

poucos
sons

sons.

vérios tipes de vibrato

Répido crescendo no final do som.

p—

Pesquisa recomendada: Notagio na misica contempordnea.
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CODA

A Teoria da Muasica com suas regras especificas é uma ciéncia exata.
E dificil, entretanto, encontrar definicées perfeitas e incontestaveis para
aprépria misica e outros termos correlatos (aarte, o belo, o artista, o
misico, etc.). Os grandes mesires da musica e os grandes artistas
(escritores, pintores, etc.) divergem em seus conceitos.

“Miisica ¢ a arte de combinar os sons (de modo a
agradar o ouvido)”.
(Dicionarios e enciclopédias)

“A misica ¢ wma arte ¢ ¢, ao mesmo tempo, uma
ciéncia. Como arte, ndo é sendo a manifestagéo do
belo por meio dos sons. Esta manifestagdo repousa
sobre uma ciéncia exata, formada pelo conjunto das
leis que regem a producdo dos sons e suas relacées
de altura ¢ duragdo.”

(Hugo Riemann)

“Misica ndo se faz com teorias.”
(C. Debussy)

A Teoria Geral da Musica sintetiza as experiéncias de todas as geragées
de compositores e misicos do passado. O resultado dessas experiéncias
6 um conjunto de regras que devem ser entendidas como sugestdes,
conselhos e recomendagbes, e nunca como regras rigorosas o
intransigentes.

“A miisica ¢ a arte que realiza melhor e mais
rapidamente a fusdo do nosso esplrito com o Todo.
Nenhuma outra arte pode exprimir com mais emogao
0s sentimentos vagos determinados pela intuicdo da
unidade com o Todo infinito, sendo a misica, que ¢
a mais vaga e a mais emotiva de todas as artes. Pela
sua fluidez ela transforma a natureza em sentimento,
ndo se limitando a interpresar..”

(Pitdgoras)
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“A Miisica, de tdo perfeita, ¢ pura como a Matemdtica;
a Matemdtica, de tdo simples, ¢ deslumbrante como a
Misica. A Misica parece uma equacdo; a equagdo bem
formulada ¢ cheia de harmonia e sonoridade.”
(Albert Einstein)

“O belo ¢ o reflexo da Divindade sobre a terra.”
(José de Alencar)

“A pouca sorte de muitos Jildsofos me aconselha a nio
tentar definir a belezq.”

| (Emerson)

“A Misica € a linguagem dos esplritos. Sua melodia
€ como wuma brisa saltitante que faz nossas cordas
estremecerem de amor. Quando os dedos suaves da
Misica tocam @ porta de nossos sentimentos, acordam Estética musical - estuda a essénela  especifica das impressdes
lembrangas que hd muito jaziam escondidas nas sonoras.

profundezas do passado. Os acordes tristes da Misica
Irazem-nos dolorosas recordagies; ¢ seus acordes
Suaves nos trazem alegres lembrancas. A sonoridade
de suas cordas faz-nos chorar o partida de um ente
querido ou nos faz sorrir diante da paz que Deus nos
concedeu.”

Estética - 6 a ciéncia da expressao do belo que tem por objetivo a sua
apreciagéo em todas as modalidades.

Artista - & um criador ou executor da arte.

“Pera wm artista, nenhum sentido tem lutar por algo

que  ndo  seja o aperfeicoamento  de  sua obra.

Naturalmente, pode, por vezes, o artista ser também

um  apdstolo, um tutador, um pregador. Mas o

resultado de seus esforgos ndo dependerd do ardor do

| Seu zelo nem do acerto de Seu testemunho, e sim,
sempre e exclusivamente da qualidade de sugs criagdes
artfsticas.”

(Khalil Gibran) 4

A musica ¢ a anica lingua universal; é um esperanto sonoro e sem divida,
6 uma arte. Mas o que & arte?

. Hermann Hesse

"Arte ¢ a revelagio do belo" ( )

(Definicgo classica) “A verdadeira obra e arie ¢ a que nos faz
’ experimentar sentimentos noves, antes desconhecidos.”

“A arte ¢ a atividade humana pela qual um individuo tear Talstop

Ppode, voluntariamente, ¢ por meio de sinais exteriores,

comunicar a ourros as sensagées e sentimentos que ele Composigdo musical - & uma peca de musica.
mesmo experimenta.” Compositor - & o autor de uma composigéo musical, um “escritor de
(Leon Tolstoi) misica”.

“Compor misica sem senti-la ¢ mentir, porque as notas

“A beleza ¢ irracional; ndo se de ine, sente-se.” % s . : pEET
beleza [ lem um sentido tdo preciso ou mais ainda que as

(Alphonsus de Guimardes Filho)

palavras

] (F. Mendelssohn)
“A beleza ¢ em nés que ela existe. :
A beleza ¢ um conceito. i
E a beleza ¢ triste. “Misica sem sentimento ngo vale nem o papel no qual
Nao ¢ triste em i, esid escrita.”
Mas pelo que hd nela de Jragilidade e de incertezq.” ! (M. Ravel)

(Manuel Bandeira)
Intérprete - g o executor da obra. Njo 6 um simples raprodutor, & um
“A beleza 56 estqd nos olhos de quem a vé.” co-autor e co-responsavel pelo resultado art(stico de umm
(Campoamor) obra.
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Musico - no sentido mais amplo é qualquer pessoa que, tocando,
cantando, componda, faz masica.

- no sentido mais restrito, a palavra "mGsico” designa o “artista
musical”.

Amador - é o mlsico que pratica a misica sem fins profissionais, s6
para satisfagao pessoal. Na histéria da mulsica ha varios
‘amadores” que foram grandes artistas (Santo Ambrésio,
Lutero, Albinoni, Benedetto e Alexandre Marcello e outros).

Profissional - 6 o musico que exerce a musica profissionalmente.

Virtueso - 6 o misico que, na técnica do seu instrumento ou da voz,
atingiu o mais elevado grau de perfeigdo. O virtuoso que
acrescenta a perfeigdo técnica uma interpretagdo profunda e
fiel aa esplrito da obra e as intengdes do compositor, é
considerado um verdadeiro artista.

Génio - é um artista extraordinario, original nas idéias e auténtico em

suas realizagdes.

“Estudo Beethoven duas vezes por semana, Haydn
quatro e Mozart todos os dias.”
(G. Rossini)

“Creio em Bach, o Pai; Beethoven, o Filho; ¢ Brahms,
o Esplrito Santo da Misica.”
(Hans von Biilow)

“Bach... ...Um Deus falando: aos homens!

Mozart.. ..Um anjo brincando com as criaturas.

Beethoven.......... Um Deus e um demdnio exprimindo
sonoramente, a alma de toda a
Humanidade!”

(Menotti del Picchia)

Epigono - é um compositar ou intérprete que segue o estilo dos grandes
mestres.,

Leigo - 6 aquele que, mesmo sem tocar, sem cantar e sem conhecer
as regras musicais, 6 grande apreciador da musica.
Diletante - é o amador musical com poucos conhecimentos tedricos e

préticos de musica.

39

Conselho final
do autor aos futuros “musicos”

Para se tornar um bom misico é necessdrio
um pouco de talento e inspiracdo,
muito estudo e perseveranga,
humildade para reconhecer as suas deficiéncias
e muito esfor¢o e paciéncia para vencé-las.

Bohumil
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=" — 1 ¢ 4) cromdtico; 2) natural e diatdnico;
GEEERS 3) diaténico; 5) néio ¢ semitom.
[ mib bt asd
sol b b e 1 sib

RESPOSTAS

-
Capitulo ITz a) b) ©) d = o ) .
: : T . , P’ : ) . .
N == ; ! ! Cap. VII: N°l ?§= T i i i e
? e == =
e = Nez = Ny g - i
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: 5
S E== = d —=— S
o - H

NeL

£6 |16 | si | d6|sol |d6 | 4 |14 | c6 | si | d6 N3 —f A 3 . -
L6 | x6 [oi [ g6 [sor [do | t6 |2 | | si] é6 | s B e e i e
5 ! = =S =5 ==2:
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: N1 B e e
% = D R e et T a
- — y B T
o | ligadura de 4
§ g rolongamento Ngaduzaido
B ligadura de expressio ponto ligado
£ T
Ne4 i
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=
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= T Sm o i | ey |
g = < = - -
8
5 6 7 R
Eemal: L T S SIS VO i %1_ = = I
Nl i ! i = s ° ° f—— = —
=i : g + =
iz _ . e 8 g
1 ¢ 4) haste do lado errado; 2 e 3) colchete no lado errado; 5 ¢ 6, 8, 9 ¢ 10) hasie na N°g # — — Nw E "
diregio errada; 7) correto; 11) haste inelinada; 12) colchete & esquerda errado. - = s v =

A
£
N2 Jt:mlJ - J!cmﬂﬁv J TR J)tcmSB Nguﬁﬁ = =

al

e 5

e R e R e = Nm@i = — s |

Nol e e e e | — = =
Gt == ES SrEE=E = = — =
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O
No16 E 7 - 1
i) =]
= —— =
Cap. X: Nei
H 2 3 4 1) Intervalo melédico, ascendente, disjunto, simples.
5 b ——— 2 lntervalo melédico, descendente, conjunto, simples.
e ! 50— 3) Intervalo harménico, disjunto, composto.
0] © 4)Intervalo melédico, ascendente, conjunto, simples.

N2 Clave de Sol: 4* - simples; 7" - simples; 12 - composto.

Clave do Ff na 4* linha: 5* - simples; 9° - composto; 1% - simples.

Clave de D6 na 2* linha: 6 - simples; 9" - composto;

* - simples.

Clave de F4 na 3" linha: 7% - simples; 2° - simples; 12* - composto.
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NG E e B t ! —
E—r— =2 t } H
o = ro—bo 1 b -
Ne7 = | B | 1
o o o g
| ha fo
Nog Ty : Eo—— i : =
== — T
) B . N oy
Ny et T ==
oo = . —de = ba —
Ne1O E == ——f— = ]
= |
. ha
Ne1l =B s : e : - —
#.. ! } .‘ Fo—t } -|
e
fH B I {JD
b % = e ! =
= = | e
b
SUERE" = gt : m——
e t = =
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N'L4 3fm - 8% - 28m - 4% - 6'm
"
N by
2 : )
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Cap. XI:

" A8 3 T 3 =namra
N e S e T : |
= i e f —
o
4 f T i e —
N2 I — e 7 ooy
= o] | | 1
=& T T "5 Tr L £ # sl
et T T T b =T > R =
P t = T e
o
5 | L .
No4 = e T —| ——be—y

N5 6'4xA - 628D - 7'M - 4%SD - 44 - 10 4xA

Cap. XII: Nl - 14V = (7)+78 = T1; 230 = (3x7)+24 =28, S1% = (7x7)+20
N%2 - 13%M - 20*M - 20%SA - 233D
o S L=3 on n tho.
Cap. XIIL: o . s
e == e e
s ¥
6'm M 3™ T'm 2M ™M 6'm
o P
¥ f o r =
t = lEs= Hr—o—|
5D 414 2D TN m®  aM
-
Cap. XIV: Nl S H— =
e I = |
Ney
. L - . | .
e — ey e
EEESSSssss—F —————=—""—""——
= = -  © 53
Tm BSD  6A  6'A  $SD 10D 9" 113D OM  §ISA
a - - tha P tre
Ne3 S T i e Hr—— =TT 7 7 1l
@f fH—" i B et
L
™M ™M 9D 5%xA M 518D 39A 20 3xA
Cap, XVI: Nl S f o o fo 1
% = e |
=
£ .t —
Cap. XVIII: =¥ } —y A= b “
Ne1 T Heeie—=r] g —f—aye—fwo
EE + DR
oo - Toe
Nz S : —— e ——
%ﬂe e e === o
£ B4 "
et T F=——r=r=
= = ; ] e s it
“G Al i
T . — 1 |
Ny =P — T =
ECE=== : e i I henpetin |
. o bo
Trgemio i = e L |
D pe POV 13 SN S s —~
401




Nea: Mi - F&§ - Sol - Lé - D6l nesiaf -2 b 74 18- ob N%6: Sib - Reb - Solb - Déb - Fé - Lab

No7:5h-6b - 1h-ab-7b

N10: Sib - Mib - Lgb- Reb-sotb # Scf- Ref-Tek- Mif-sif - Fix
Cop. ¥IX: N 4 J| N Nod8 NooJ M“

w g LA L IR L sy b
TR TR BEN Iy e g 3
3 8 32 32

Cap. XXI: NoL-  solfm-réfim-sibm-1ébm  Ne2- Ré M -Lé M- Solp M - Mib M
no3- 5§ - 74 - 8b - s5b No4 - sim-dém-mibm-sotbm

Grau
Amna
| Neg a) Bscalas Maiores: Léb Réb Solb Db
b) Escalas menores - forma primitiva: % sib mib 14b
| ¢) Escalas menores - forma harmonica: % osib - b ash
d) Escalas menores - f. melddica ascendente: - sib - b dsb  réh
1 ¢) Escalas menores - L. melédica descondente: f&  si, mip 1)
‘ Cop. XXIG Nl S s
=== e e e
IR EARE EREE
Quiriesdetompo Lt L4 FEmPE Ll NN
Metadssde sanpe FPLE T B & B £ g EE _£F

EfF P & B E T
Tempos inteiros Ft o BT 0 LB X

N3 CTR CIR  CTR €Tl CTR CTR  CTR CT

N4

Ritmo acéfalo, terminagio feminina
Ritmo tético, terminago maseulina
Ritmo anacristico, terminagéo feminina

* Escala

|
|
’ Ne4 a)E. Major - £, prim.: Sl Ré L4 Mi
{ byE. Maior- £. harm; Sol  R¢ - M Do
) E.Maior - £. mel.# Sol  Ré Lé M
O Maior-f.mely - RE - Mi Dok si

Cap. XXIIE N1 - Faf M (6 B): dixetos: réd m (64, Do M 7). 8i M 54) - indirstos: 1 fm af)
sol fm (5§) - présime: tifm (34) —mibm (6b): diretos: Solb M (6 by, sibm (5b), 16 bm (7 1)
indiretos: R&},M(sb),mbmm) - m—.Mi&,M(aL).
N92  §i Maior (5 §): Tons afastados - por cxemplo: DEM (-), f4 m (4b ), faf m (34)

si menor (5}): Tons afastados - por oxemplos LeM(3§) 1Em (), dém Gh)
Notas diferencizis: 16 (16} ) - mi (mi ) - sol (solp) - 14 (b )

Ne3  Notas comuns: é - si -dé
i-sol () Notas diferenciais: ré (e ) - il )

Ne4  Notas comuns: 14 - si - d6§ - m

Cap. XXVI: N°1 a) Modo dérico  b) Modo lidie <) Mede frigio  d) Modo mixolfdio
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Ne3
Escsla | f.primitiva | I1- Mib, I - Réb , vI-Lab v = [ e =
N e e
G Maior | f-haménica | I - Réb IV-Ds M % =i — =
Acorde: Pm f melédica |- Mip, II-Réb, 1V -Dé, v -sib , vI-Lib i g . T
Escala | peimitiva | 1- 4,1V - d6, V - si %_‘UJ, =
menor | £ harménica | I- 4,1V - d¢
Cap. XLV: N°1
£. melédica 1- 66,10 - mib, 1V - d6, V-si b .
Obs.: Os P e e e
Aroies aE Modos | dérico -4, 11- mib, V- sih %tir_g_.% SEdES sz
: —
Hviesdon pelg frigio I- 4, IV - d6, VII - sol
primeira nota.
lidio 1L - Rép , VI- L&p , VII - Salp P |
R e s e
mizolidio - Mib, V-Sip, VI- L& == = L i
Cap. XLI: Ne1 Ne2
o = —k : 4 o iy oo H 4
FiM BT St } sibm e e e
P i ¥ } g - vir B ; T |
sol m - gr. TIT: nio hi acorde alterado.
Cap. Nl Baixo:a, b, c Fundamental: a, b, Ténica: a (sendo o tom Sip M) £ L
XLI:
R e e s T
o

PM S'dim,  5%alt. 5*Aum. 5%lt.  Pm

N4 PM-EF|PM- 1%inv. | Pm -

A
Cap. Noj N2
XLINL:

Y Pm  Pm  PM

inv. | Paw - 20inv. | 5% alt. - 1% inv. | 5% aum. - 22 inv. |

—
==
2 1 PM S*Aum. 5'Aum. Stalt, Pm S5'A
Wiy HE 2oy EF v BF Binv. EF  BE
i = . =y e 26 i i
g =E === = = —=t====—
TPy M StAum. Pm Loosh s 6 CancRLL:
1%inv. EF EF 2%inv, 4 |>
N6 =% T T T —t
: e = @
—h—tha e, i i £
Sidim. SAum. | PM PM  Pm
Dav. Moy 1oy,
Cap. XLIV: Nel
.- S T
A7 - PRITT T . - T g | | A
%*Jrr.‘-ﬂ.’.‘iiu’ka‘i‘-“ii i
T = v T Ed
p (T ety ; Cap. XLVIII:
T - N1
o = S| = - =
= S N : :
N3 P S fagibdine % = S e
m&i@i‘:ﬂ E=
T
3
w3 oy m—
= e
HE SE=EE
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Ne2 N'3 O acorde é PM + M.

E. Maior: £. prim.: T~ RE M, IV - L& M| £, harm.: T - Ré M| £ mel.: 1- R M, IV - Lé M, VII - Mi M

E. menor: £. prim..: 1T - si m, VI - 6§ m | £.harm.: VI- 6§ m | £ mel.: 100 - i m, VI« t4 fm, VII- mim
Modo dérico: TI - si, VII - mi,  Modo frigio: I - d6} , VI - f&}

Modo lidio: I - R6, V - Sol Modo mixolidio: IV - Lg, VII - Mi

Obs.: Nos modos indica-sc a primeira nota do modo procurado.

Cap. LIIL: N°1

Cap. LII: N°}
1

PM + Tm
(7% da Dom.)

5D+ 1D
(7* dim.)

5D + 7m
Tt da sensivel

Cap. XLIX: perfoda Ny = T T T T T : jug “
4 e ===
frase antesedentc = @q‘, — g —t—3F = : -
seml:{raug PM+7M | Pm+7m [ PM+7M| Pm +7m | PM+7M | Pm+7m | PM+ M| Pm+ 7m "
Nel S e ro] EF Wiy, | 2%inv. | 3inv. | 3iove | inv. | 20w | EF
S=ssis sl =
37 = —A T g
m g s g :’:’% : Fg t i‘ﬁﬁ’ t 2 b=
oc. par. oc.  0C. . <
5 o o : PM4Tm | SD 4D | PM+Tm) PmaTm| SD+Tm SD47D) Tk Tl
e — = EF EF 1 1*inv. | 2%inv. 2% inv. 3% inv. EF | 3t inv. |
=
Movimento:  dir. contr. contr. par. obl contr. dir. par. dir.  dir. obl. contr. Ne5 PM + 7m - 3% inv. - g” | 5D+ 7D - 2inv. - gb | Mo+ M- 18iny. - gu\ P+ Tm - 30 iny. - 2|
Cap.L: N - Fund, - Fund. - 5% - 3 Ne 6| PM | 5 alt.| PM| 7 a1t.| PM| 7 alt.| PM |5A | SD#TD | 7alt.| SA | 7al. | PM [PM7m| M
. EF | EF | 18| EF | BF | 3tinv|i%nv|EF| BF | EF | EF | 2tpv [ 2%nv| BF | EF
i .
& Il\l ? Existem vérias respostas certas. O exemplo a seguir contém uma delas. 5, 6h| 7 ﬁ 4} 6 5ﬁ 7 7 s“ 6 6 7
Fe—¢ g g = 24 i sh 4f |4
|G o i 3
(i - x o —— £ e
ey
wo omEEw ZEEEM
Fre— Z=== (7 da Dom )
Ne3 - Existem vérias respostas certas. O exemplo a scguir contém uma delas.
0 Cap. LIV:
e e e e - e e
E =S EET e =
P N3
|E: = 2 = = EF BF tinyo  BE 2oy, EE 3ar
e St ;
N4 Existem outras respostas corretas também. 9 7 5 4
0 o ¥ b 4 3
T o T ] sh 2
: o = ¥
cr=, i o N#5 OMdaDom. 7*daDom. 9M daDom. 7%daDom. 5MdaDom. PM
([P L _ 3 inv. 3 inv. 1% inv. 1*inv. 1*inv. 1t inv,
3 6 7 6 7 6l
2 af 6 sh 6 i
N9 &pmnM[SDwm\pMHm\ SA | 5D47m |sA+ M| 2§ 5b i Sb

na g

94 P - 2inv.| PM+ 7M| SD + 7D | [ inge Pru 4 7M |SD + Tm || [B g PM - 1tinv. |
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Cap. LVI: g = =
- 0 & =1 = = 3 3
"
N°2 Uma nota: H,
A\L{;I\LS,ILn‘/Lﬁ\I;L“‘{hL“t\I ﬂlyn,lulul,.n/k.\xu 2 —

?&E‘&:u el o o f
i

Duas notas:

s the by uthg bao

i s

L

s i i
-+

palpben [ulbe) | b demtyibr .

=

Trés notas:

5
N3 Clarineta T i
em L =

N4 e Shobpme—e

N5 Efeito F& =
e ey

N'6 f"} e
@L—gé feE =
e
=SS =
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Abreviaturas, 237-255

Acidente, 31-38, 269-270
Acorde

afinidade, 377-378
alterado, 282-283, 357-359
de décima primeira, 372-373
de décima terceira, 373
de nona, 366-371

de quarta, 374

de quinta, 271-281, 340-347
de sétima, 348-365
francés, 363
___frigio, 275
____germanico, 362-363
____italiano, 286

___lidio, 276, 286, 291
____napolitano, 285, 291
____origem, 376-377
Aclstica, 96

Ad libitum, 192

Afinidade tonal, 160-161
Agégica, 194

Alteragao, 31-38

Altura, 11,1392
____absoluta, 60, 268
____relativa, 60, 268
Amador, 396

Ambito, 268

Amplitude, 92

Anacruse, 148

Andamento, 187-195
Apojatura, 293-305

A punta d'arco, 256

Arcada, 257

Archi, 262

Arco, 257

Armadura, 36, 105-113, 164
Arpejo, 324-327

Arsis, 142

LLLLL]

iNDICE

Arte, 9, 394

Artes

____combinadas, 9
____sonoras, 9
_____visuais, 9

Artista, 395

Articulagéo, 48, 219, 257
Atonalidade, 90

Attacca, 260

Au talon, 256

B

Barra

___ de campasso, 114-117
___de ligagéo, 22-24
Bemol, 32-38, 269-270
Bequadro, 33, 269-270
Bitonalidade, 90

Braile, 19

c

Cadéncia

____grande, 331-332
____melbdica, 331-332
CGanto gregoriano, 57, 168
Cesura, 252

Ciéncia musical, 9

Cifras, 276-277

Clrculo das quintas, 108, 111
Clave, 16

de DG, 50-59

de F4, 17-18, 54-58
de Sol, 16, 18, 56
mista, 58-59
_____hibirda, 58-59
Cluster, 373, 389-390
Goda, 241-243

Col, 261

___ legno, 257

Colchete, 22-24

Coma, 30-31

Compasso, 114-132, 141-161, 181 102

Compositor, 395
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Consonancia, 97-99, 274
Contraponto, 11, 271-272
Contratempo, 146-147
Coro, 263

Coroa, 192-195
Crescendo, 215-217

D

Da capo, 240-243

Dal segno, 241-243
Decrescendo, 215-217
Dedilhado, 259
Detachg, 218, 256
Diabolus in musica, 72
Diapasao, 267

Diaton, 86

Diaténico, 86
Diazeuxis, 100
Diletante, 396
Dinamica, 12, 213-220
Dissonéncia, 97-99, 274
Diton, 65

Divisao

____ binaria, 27
___ternéria, 29
Divisi, 260
Dobrado

____bemol, 32-33
—_sustenido, 32
D6 Central, 17, 266
Dualismo, 375
Duragéao, 12,20 =

E

Enarmonia, 82-85, 378-380
Endecagrama, 57-58
Epigono, 396

Escala, 86-90

alterada, 87, 197, 204-205

—_artificial, 86-87, 106-205
____bachiana, 139

___ bifénica, 231

____ bitonal, 233
—__chinesa, 87, 231
____cigana, 87, 224.226

cromética, 86-87, 196-205

de blues, 232
de Hauptmann, 153

de Wollet, 231
diaténica, 86-88
____®eXx6tica, 86-87, 224-236
___geral, 264-268
____heptaténica, 86
____hexacordal, 86, 231

de tons inteiros, 87, 220-230

—___maior, 100-113, 152-157
—__Mmenor, 133-140
—___menor mista, 138
_____molldur, 138
____mouresca, 231
____natural, 86
—_Ppentatdnica, 86-87, 226-228
___relativa, 133-134
___temperada, 31

.. tebrica, 110-111

___ tetrafénica, 231

___ trifénica, 231

Escrita musical, 12

Estética, 395

Euterpe, 9

Expressao, 221-223
Extenszo, 268

E

Fade-in, 243
Fade-out, 242-243 & -
Fermata, 192-193

Figura, 20-29

____mensural, 20

Flageolet, 258

Flautato, 256

Floreio, 329-330

Fonémetro, 96

Férmula de compasso, 117-120, 126-
127

Frase, 334-336
Fraseamento, 49, 257, 33
Freqtiéncia, 92, 95

G

Génio, 396

Glissando, 327-328

Grafia musical, 10

Grau, 87-89

Gregério Grande (papa), 13
Grupeto, 310-317

Guido d’Arezzo, 13

H

Harmonia, 11-12, 271-272
dualista, 375

Haste, 21-27

Hertz, 267

Homofonia, 271

Hugo Riemann, 94, 266

I

lctus, 142
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Inciso, 334-336
Infra-som, 265
Instrumenraqéo, 12
Instrumentos

—_nao temperados, 31
—_temperados, 31
—_lranspositores, 381-387
Intensidade, 12-13, 92
Intérprete, 395

Intervalo, 60-74, 112.113
-Composto, 75-77

—__ deficiente, 73
—___excedente, 73

Inversao

—deintervalos, 78-81
—__dos acordes, 284-287, 360-365

367-371
J
Jofé, 256
K
K.V., 262
I x
Legato, 47-49
Leigo, 396

Libretto, 262

Ligadura, 47-49

Linha suplementar, 14-15
Lontano, 260

Lours, 256

Maestro, 262

Mao (direita, esquerda), 258
Martel, 256

Matiz, 213-217

Melodia, 11-12, 271-272, 333-336
Métrica, 128-132

Metrénomo, 187-188

Metrum, 141

Mfnimo ritmico, 128

Medo, 89, 270

—_de Messiaen, 230, 232-233
—__grego, 165-166
—_litlrgico, 87, 166-175, 183.186
Modulagao, 162-164

Mordente, 306, 309

Motivo, 334-336

Movimento das vozes, 337-339
Masica, 9, 11, 393.394

—_ bicromatica, 388

microtonal, 388
tonal, 90
Musico, 396

N

Naipe, 262

Neumas, 13

Non legato, 48

Nota, 112, 269.270
—___comum, 160-161
—___diferencial, 161
musical, 13-14
Notagao

fonética, 13
—_moderna, 388-392
_____musical, 12, 20
.—__numérica, 19
____quadrada, 20
—__redonda, 20

o]

Oitava

___oculta, 337-339

—__paralela, 337-339

Ondas sonoras, 11, 92

Opus, 262

Ordem das notas no acorde (direta o
indireta), 343.347

Ornamentos, 293, 332

Orquestra, 262

Ossia, 260

Ottoni, 262

Ouvido, 268

P

Parada, 192-193

Parte, 262

Partitura, 261

Pausa, 20-29, 131-132, 251-253
Pauta, 13-14

Pedal, 258

Pentagrama, 13-14

Perfodo, 334-336

Pizzicato, 257

Polifonia, 271

Polirritmia, 125
Palitonalidade, 90

Ponto

—__de aumento, 39-43, 131
—__de diminuigao, 44-46
Pontos sonoros, 392
Portamento, 48,328-329
Portato, 45
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Posigéo (estreira, larga e mista), 343-347 Strumentini, 262

Profissional, 396 Sul

Prolagao, 29 ponticello, 256

Prosddia musical, 336 tasto, 256
Surdina, 259

Q Suspenséo, 192-3

Sustenido, 31-32, 269-270
Quidltera, 49, 206-212
Quinta T:
_____oculta, 337-339
_____paralela, 337-339
__detrompa, 338

Tablatura, 19

Tacet, 253

Tema, 335

R Tempo (forte e fraco), 141-151
Tenuto, 217-218

Recital, 263 Teoria da misica

Redugao, 262 _____basica, 10

Regides (da escala geral), 267-268 ____geral, 9 _ o
Ressonancia, 95-96 Terminagdo (masculina e feminina),
Ricachet, 256 150-151

Ritmo, 11-12, 20, 114, 125, 128, 141, 147- Thesis (Tésis), 142, 147

151, 261 Tessitura, 268
Ritornello, 237-243 Tetracorde, 100-105, 110 E3
Rubato, 194 Tetragrama, 13

Timbre, 12-18, 95
s Tom, 31, 90
_.__afastado, 160
____préximo, 159-161
___vizinho, 158-161
Tonalidade, 89-90
Transcrigao, 18
Transporte, 176-180, 183-186, 381-
7

Sa-grama, 85

Salto, 241-243

Santa Cecilia, 9
Sautillé, 256

Savart, 60

Semitom, 30-38

Série harménica, 92-96
Setticlavio, 55-58
Simile, 259

Tremolo, 245
Triade, 278, 277-281
Trinado, 318-323

Sincope, 143-146 Tritono, 72
Sintaxe musical, 334 Tutti, 263
Sistema

__de onzelinhas, 19, 57-58 U

____ musical, 10

Ultra-som, 265
Una corda, 258

natural, 30-31
temperado, 30-31

Soli, 262 Unidade

Selo, 262 ____de compasso, 121, 125
Som, 11, 91-96 ____de tempo, 121-127
Sons Unfssono, 260
___harménicos, 92-96

___hipotéticos, 265 v

musicais, 265

super agudos, 265 Valor, 20-29, 270

Sotto, 258 Vibragao, 11, 91-96
Spalla, 262 V?brato, 259, 392
Sparito, 262 Vi-De, 243
Spiccato, 256 Vide seguens, 261

Virtuoso, 396
Volti subito, 261
Vuota, 252

Staccato, 44-46, 256
Strappata, 257
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LIVROS de interesse MUSICAL
editados pela MUSIMED

TEORIA DA MUSICA - 20 Edigio - MED, Bohumil

Numa linguagem simples e objetiva, aborda todos os temas da
a incluindo assuntos pouco usuais em livros desse tipo, tais
Lomo; modos litdrgicos e suas transposicGes; escalas e acordes
wlterados; escalas exdticas, etc.

THEORIA DA MUSICA - 4t Edig¢do revista e ampliada - MED,
Bohumil

O mais completo manual de Teoria da Misica existente cm
irlugués.

OLFEJO - 22 Edig¢de - MED, Bohumil
Dois métodos de ensino de solfejo: solfejo tonal, através dos
us das escalas e solfejo atonal, através dog intervalos,

MO - 48 Edicao Ampliada - MED, Bohumil

A versdo definitiva do método de ritmo adotado em indmeras
olus e instituicdes de maisica. Inclui também exercicios de
llteras a uma e a duas vozes,

ERNO de EXERCICIOS para CLASSES de INICIACAO
UNICAL - ROCHA, Carmem Maria Mettig

A autora apresenta uma série de exercicios para fixagdo de
Widos dados nas aulas de iniciacdo musical.

ERNO de EXERCICIOS para classes de TEORIA MUSICAL -
ROCHA, Carmem Maria Mettig

lxercicios para serem trabalhados em casa, fixando diversos
dos dados de forma dindmica e criativa nas aulas de miisica,
lemento do "Caderno de Exercicios para classes de Iniciagio

105 TOCAR FLAUTA DOCE - PROSSER, Elisabeth Seraphin
Um guia para iniciagdo 2 flauta doce idealizado para criangas a

do  seis anos de idade. Especialmente indicado para a
Woalizagiio infantil em escolas de ensino regular, pode ser usado
“i com adolescentes ¢ até adultos em aulas individuais ou em
i

A da TECNICA VOCAL . OITICICA, Vanda
Anda Oiticica, cantora brasileira que com sua voy e sua arte

| 0 mundo, redne toda sua experiéncia ¢ segredos num
0 livro.
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CORAL, UM CANTO APAIXONANTE - MATHIAS, Nelson
Manual pritico e moderno para regentes de coral.

CURSO de INTERPRETAGCAO - CORTOT, Alfred
Importante obra sobre a estética da interpretagdo pianistica.

CURSO de PIANO para JOVENS e ADULTOS - Aspectos Técni
e Estéticos - QUEIRQZ, Suzy
Método de introdugdo ao piano.

~IMPROVISACAO na MUSICA POPULAR - MARANESI, Elenice
Manual de exercicios.

LITERATURA e MUSICA - PIVA, Luiz
Andlise - séria e competente das atividades que envolvem
literatura e musica.

HEITOR VILLA-LOBOS - Sua Obra para Violio - PEREIRA.
Marco f
Anélise da obra violonistica do compositor Heitor Villa-Lobos.

MUSICA SACRA - CULLEN, Thomas e Lynch, S.J.
Guia para um melhor entendimento e uma melhor apreciagido de
obras sacras.

RAGTIME e os CAMINHOS do JAZZ - VONO, Caio

Surgimento do jazz; grande metamorfose do seu primeire estilod
o ragtime e seus renascimentos. Os estilos New Orleans, Dixieland
Chicago, Swing, Bebop, Cool Jazz e Free Jazz. Tlustrado.

PRESENCA da BAHIA na MUSICA POPULAR BRASILEIRA -

LISBOA, Jr.™Luiz Américo

Uma pesquisa abrangente que inclui as primeiras manifestagdes
musicais na BRahia desde o tempo da Coldnia até o presente
Menciona misicos populares, intérpretes, compositores e respectivas
miisicas com letras analisadas ano a ano numa verdadeira viagem
musical.

COLECAO SACI PERERE - MACIEL, Emanuel Coelho
Método de iniciagdo ao violino com base no folclore brasileiro.

ALEM do CIRCULO de GIZ - BARCELLOS, Helena

Uma reflexio sobre experiéncias pedagégicas adquiridas ao
longo de décadas. A autora discute as possibilidades e fungdes do
teatro na educagdo formal e informal. Sugestdes para reformulagdio do
papel da linguagem dramética na escola.
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