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INTRODUCAO

CONCEITOS IMPORTANTES

Alguns conhecimentos bdasicos serdao fundamentais
para iniciarmos o nosso estudo neste método. Comecemos
pelos trés elementos da musica, que sao a melodia, har-
monia e ritmo.

Melodia é a sucessao de notas que formam o sentido
da musica. Como exemplo de instrumentos melddicos,
temos o saxofone, o trompete, a flauta, o violino, a voz
humana, entre tantos outros. Preste bem atencao, pois
esses instrumentos s6 podem tocar uma nota de cada vez.

Por outro lado, os instrumentos harmdnicos
conseguem tocar varias notas simultaneamente,
construindo o que chamamos de acordes. O piano, o violao
e a guitarra sao bons exemplos.

A bateria e a percussdo representam os instrumentos
ritmicos. Além de sua funcao ritmica, ou ainda, de manter
o pulso, a bateria pode desenvolver um fraseado que é
determinado pela combinacao de diferentes afinacdes
(graves, médios e agudos) e pela sonoridade dos tambores,
pratos e acessorios que compodéem o instrumento.

O contrabaixo é um instrumento ritmico-harménico.
Ele faz a conex@ao do som ritmico da bateria com a harmo-
nia. Observe o posicionamento deles no palco, ao fundo, e
note que geralmente estao préximos um do outro, formando
assim o que chamamos de “cozinha”.

O termo “cozinha”, empregado no dia-a-dia dos
musicos, se refere aos instrumentos que dao o suporte
ritmico-harmoénico. A expressao é uma alusao a cozinha de
uma casa porque, assim como tal, encontra-se na parte
posterior, e é nela onde ocorre a maior diversidade de sons.
E na “cozinha” de uma banda que muitas vezes
encontramos o “toque especial”.

Ritmo é a organizacao do movimento dentro do tempo,
enguanto a palavra género especifica e diferencia a forma

de uma obra musical, como o samba, choro e baido.



A INTEGRACAO BATERIA E CONTRABAIXO

Existem basicamente duas maneiras de conceber a
conducdao de uma musica para esses dois instrumentos. A mais
conhecida e divulgada é aquela em que a bateria e o contrabaixo
sdo tocados de maneira bem integrada. Para exemplificar o que
dissemos, pense numa conducao de samba e note como a bateria
e o contrabaixo tocam juntos (dai a expressdao “bumbo de corda”,
referindo-se ao contrabaixo, que é tocado junto com o bumbo
da bateria). A outra maneira vem de uma concepc¢ao jazzistica e
apresenta os dois instrumentos de forma mais independente.

PARA ENTENDER O LIVRO

O livro é dividido em cinco tépicos, contendo exemplos de
bateria, contrabaixo e percussdo. E importante que vocé estude
e conheca todas as informacdes contidas nele, ndo importando
qual dos dois instrumentos vocé toque.

Nos preocupamos também com o aspecto histérico, pois
isso desperta uma grande curiosidade nos estudantes e
apreciadores de musica em geral.

Existem pequenos temas (musicas) que foram gravados de
trés maneiras diferentes. A primeira com todos os instrumentos;
a segunda sem o contrabaixo; e a terceira sem a bateria. Isso
estimula o instrumentista a tocar junto com o CD. Procuramos
demonstrar os exemplos com a instrumentacao original de cada
género. No final do livro, existe um quadro geral especificando
os instrumentos utilizados nas gravacdes. As contagens que
antecedem os exemplos sao compostas de dois compassos
binarios, exceto nas faixas 42, 43 e no primeiro exemplo da 91.

No dltimo tépico, selecionamos algumas técnicas que
desenvolvemos e aplicamos em diversos estilos da musica
brasileira, com uma visao muito particular e que pode ajudéa-lo a
diferenciar sua musica.
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DO AUTOR BATERISTA

Nossos ritmos foram concebidos, em sua maioria, por
instrumentos de percussdo. Véarios deles possuem caracteristicas
de polirritmia e sdo de uma massa sonora de poder inegavel, o
que nos possibilita uma riqueza de interpretacdes. Pretendo
apresentar, de uma maneira didatica e atual, caminhos para a
adaptacdo de alguns desses ritmos para a bateria, priorizando a
exposicdo em sua instrumentacao tradicional.

E com grande responsabilidade e com imenso prazer que
realizo este trabalho, uma pequena introducdo ao imensuravel
universo ritmico brasileiro, tdo rico e inexplorado, até mesmo
por vezes esquecido, mas que encanta e nos torna, bateristas e
percussionistas brasileiros, Unicos e universais num sotaque
nacional e vivo.

DO AUTOR CONTRABAIXISTA

Um fator importante, seja no contrabaixo acustico ou
elétrico, é a evolucdo técnica, a diversidade de linguagens e as
concepcdes que este instrumento adquiriu nos ultimos 30 anos.
O contrabaixo deixou de ser um mero “coadjuvante musical”
(aquele instrumento que fica ao fundo do palco), para tornar-se
popular e adquir um destaque especial no contexto da musica
atual.

Seria muita pretensdo minha passar todas as informacgdes
sobre o comportamento do contrabaixo na musica brasileira em
um unico livro. O que me levou a pesquisar e a viabilizar este
projeto foi, acima de tudo, minha experiéncia de 16 anos
ministrando aulas. Ao longo desse tempo, observei o crescente
interesse dos alunos sobre a nossa musica e a dificuldade de
obter informacdes sobre ela. Infelizmente existem poucas
publicacdes técnicas. Fato curioso, pois o musico brasileiro é
extremamente festejado no mundo inteiro pela sua criatividade,
habilidade e versatilidade.

Espero que este trabalho possa contribuir para o
enriquecimento de informacdes que considero importantes, tanto
para iniciantes, profissionais e pessoas que se interessam pela
nossa musica. E que essa musica maravilhosa continue a ser
um dos nossos principais motivos de orgulho.
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AFINACAO/ESCRITA

A escrita da bateria e dos instrumentos de percussdo em geral é feita na clave de
Fa na quarta linha e, mesmo com todas as variagbes, foi padronizada da seguinte
maneira:

Abertura de
Prato de condugdo Chimbal
ou Chimbal 0
Block Block
l J ‘ Agudo Grave
— ; o
X ¥
f I [ Fr r
Bumbo - Caixa Aro de Tonl Ton2 Surdo Chimbal tocado o
Caixa com o pé Abertura do

Chimbal com o pé

A ordem das cordas do contrabaixo é organizada da nota solta mais aguda para a
mais grave. Portanto, no instrumento de quatro cordas (elétrico ou acustico), a primeira
corda é sol (G); a segunda, ré (D); a terceira, 1d (A); e a quarta, mi (E). No baixo de
cinco cordas, a quinta corda é a nota si (B), e no de seis cordas, a primeira corda é a
nota dé (C).

A clave utilizada é a de F4 na quarta linha, portanto, no pentagrama, estas notas
estdo representadas da seguinte maneira:

C G D A E B
-
o) O
bl D o
I -~
O
.e. [—
o
!‘ FAIXA 01 AFINANDO O CONTRABAIXO - NOTA LA (A)
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PEQUENA HISTORIA DA BATERIA NO BRASIL

A bateria surgiu no Brasil na década de 20, com as orquestras dos cinemas
mudos e posteriormente com as orquestras das radios. As primeiras eram compostas
por instrumentos de bandas marciais, como bombo e tarol. Suas ferragens eram
rudimentares e raramente possuiam pedal de bumbo.

Na década de 30, a bateria comecou a despontar, principalmente devido a Luciano
Perrone, que criou uma linguagem brasileira para o instrumento. A década de 40 deu
continuidade a expansao do radio e consequentemente da musica das orquestras. Na
década de 50, houve uma grande influéncia da musica americana, o que possibilitou
grandes mudancas estilisticas. Foi nesse periodo que Edson Machado ficou conhecido
pelo seu “samba no prato”. Com o surgimento da bossa nova, o estilo brasileiro de
tocar bateria teve o seu reconhecimento internacional. Nas décadas seguintes, a bateria
brasileira continuou sua ascensao e se tornou sinénimo de criatividade e inovacao.

INSTRUMENTOS DE PERCUSSAO FAIXA 02 \!

APRESENTACAO DOS INSTRUMENTOS DE PERCUSSAO

1- SURDO 2- GANZA 3- TAMBORIM

4- RECO-RECO 5- PANDEIRO

7- REPINIQUE 8 - CAIXA 9- CUIiCA

ADAPTACAO DA PERCUSSAO FAIXA 03
NA BATERIA (SAMBA BATUCADA)
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PEQUENA HISTORIA DO CONTRABAIXO NO BRASIL

Nos anos 20, as linhas de baixo na musica brasileira, especialmente no choro,
eram executadas pelo violdo, porém com um estilo contrapontistico. A partir dos
anos 30, o contrabaixo acustico participa efetivamente de gravacdes (época da valsa
brasileira) e da formacédo instrumental de orquestras e grupos regionais. Nos anos 40,
é introduzido no samba sem a caracteristica contrapontistica do choro, enfatizando
as ténicas do acorde e apoiando ritmicamente a bateria. Finalmente, a partir da década
seguinte, sua presenca se solidifica na musica popular brasileira com a bossa nova.

Jé o contrabaixo elétrico chegou ao Brasil impulsionado pelo movimento da jovem
guarda, na década de 60. A partir da década de 70, musicos talentosos, como Luizdo
Maia, comecam a criar uma linguagem nacional para o instrumento.

; !’ FAIXA 04 LINHA DE BAIXO NO CHORO - “BAIXORAO”
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O CONTRABAIXO (nomenclaturas)

Algumas nomenclaturas farao parte do livro todo. As mais comuns sdo as que
representam os dedos das maos. Os dedos da mao direita sdo indicados pelas suas
iniciais, e os da mao esquerda por nimeros:

Mao Direita (MD)

p - polegar
i - indicador
m - médio

Mao Esquerda (ME)

0- corda solta
1- indicador
2- médio

3- anular

4- minimo
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TOPICO |

SAMBA

O samba é o género popular mais reconhecido e representativo da musica popu-
lar brasileira. Sua evolucao se deu a partir do batuque, jongo e lundu, de origens
africanas. Tem como caracteristicas o compasso binario e uma constancia de sincopas.
Dentro das mais variadas formas de executa-lo, houve uma padronizacdo no Rio de
Janeiro, fundamentada com o estilo criado no Estacio, o samba de morro.

A BATERIA NO SAMBA
A bateria sintetiza os principais sons da percussao de uma batucada. O som

agudo e constante dos ganzas e das platinelas do pandeiro foi adaptado pelo chimbal
e pelo prato de conducao, que podem ser acentuados de varias maneiras. Duas delas

sdo:
‘R& FAIXA 05 LINHA DE CHIMBAL |

LINHA DE CHIMBAL I

e e O e o .

AV

O Bl B BT oo 4X

ﬁﬁb&

No primeiro exemplo, a cada grupo de quatro semicolcheias, acentua-se a primeira
e a quarta. No segundo exemplo, acentua-se seguindo os padroes do tamborim. Mais
especificamente sobre o prato de conducao, ele possui a peculiaridade de hora estar
fraseando como um ganza, hora como um tamborim, principalmente a partir das
conducodes do baterista Edson Machado. Estude os exercicios seguintes para
desenvolver as coordenacées do samba no prato.

~ele
e

i
~ele
~ele
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Apés estudé-los separadamente inclua a levada de bumbo e chimbal abaixo e,
aos poucos, comece a improvisar, alternando as levadas entre si.

T — 7

SAMBA NO PRATO COM VARIACOES FAIXA 06 !
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O tamborim por sua vez pode ser adaptado
tocando-se a baqueta no aro da caixa. Ela deve estar
deitada sobre a caixa, com a parte inferior sobre a
pele e a parte superior em contato com o aro.

FAIXA 07
CONDUCAO DO TAMBORIM COM VARIAGOES

*J FAIXA 08

ADAPTACAO DO TAMBORIM NO ARO DA CAIXA

J:MO
D ) I I ] 1 I I I I r q r 1
A X X X X ¢y X X g X X ¢y X X X X
I/ i D8 L7l
> 3 I I I
s —— 2 m— = — -
o X x X X X X X X X X ¢ X X y X X
i .5 :
Il 1 1 1 I l[ ql F} I
& X X X X X :Jl X X X X X
I I — &

My

Observe na continuacédo da faixa 08 o fraseado
(flams) nos aros do tom 1 e da caixa.
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Outro instrumento também adaptado dessa forma é o agdégdé. Tocando com a
baqueta sobre a caixa e deixando um menor ou maior espaco da parte superior para
fora, pode-se obter graves e agudos, simulando assim as batidas do agd6gé.

(A) SOM AGUDO

(G) SOM GRAVE

CONDUCOES DO AGOGO FAIXA 09 &
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% FAIXA 10 ADAPTACAO DO AGOGO NO ARO DA CAIXA

A G G A G G G A G G
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¥ X XXX XX X ¥ % X ¥ X = X x
- Y Y
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{ ql i ql [ — q1 |
v X% XX < ¥——X XXX X x y 2
— [} p 3
g 1 <

A — NOTA AGUDA PRODUZIDA COM A BAQUETA NO ARO DA CAIXA
G - NOTA GRAVE PRODUZIDA COM A BAQUETA NO ARO DA CAIXA

O surdo foi adaptado a bateria principalmente pelo bumbo. Porém, quando
pensamos numa batida de samba conduzida no prato, logo nos lembramos do chimbal
tocado com o pé esquerdo, que também ndo deixa de ser uma adaptacdo do surdo.

!ﬂ FAIXA 11 LINHA DE SURDO

% FAIXA 12 SURDO ADAPTADO AO BUMBO E CHIMBAL
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Além da caixa, que é naturalmente adaptada a bateria, instrumentos como cuica,
reco-reco, tantan, rebolo, repique de mao e repinique sdo adaptados ndo de uma
forma direta, mas sim num contexto fraseoldégico, em solos, levadas e sonoridades.

Estude as coordenacdes sugeridas para um melhor desempenho nas levadas e
estilos demonstrados.

Mantenha o ostinato de bumbo e chimbal j& sugerido anteriormente como base
para as coordenacdes seguintes: toque o chimbal com a méo direita e o aro da caixa
com a mao esquerda.

e S e e B e

#

Estude também algumas acentuacdes e combinacdes para a caixa mantendo o
mesmo ostinato nos pés.

p E D E D E D E D
—_— = _ =
oo o o o o o o |9 o & o o o o o

D D D E D D D E p E E D D E E D
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As coordenacdes seguintes também devem ser estudadas na caixa. Porém estdo
contidas algumas notas tocadas simultaneamente pela mao direita e esquerda, gerando
naturalmente um sentido de multiplicidade ou, como chamamos tecnicamente, flam,
muito comum em diversas levadas de samba.

= o - = = =
3 > -3 3 = —

= = > =
: = =2 — 3 — - -

A CONDUCAO DO CONTRABAIXO NO SAMBA

Conhecimento ritmico:

Para que o contrabaixista desenvolva uma boa linha, é importante conhecer o
movimento do surdo e os padrdes ritmicos mais usados no samba. Essas “células
ritmicas” serdo demonstradas no decorrer dos exemplos.

Conhecimento harménico, articulacées e ornamentos:

A) Ténica e quinto grau — E o principal e mais usado movimento que o contrabaixo
realiza. A tébnica vem no primeiro tempo, tocada de forma stacatto, e o quinto grau,
no segundo tempo com maior acentuacdo. Quando o quinto grau é tocado uma oitava
abaixo, o som produzido é semelhante ao do surdo. Nos primeiros exemplos, o primeiro
tempo foi suprimido, sendo a ténica tocada apenas no segundo tempo do compasso.
Ouca com atencdo o surdo nos préximos quatro exemplos.

. &
%ﬁa FAIXA 13 TONICA E QUINTO GRAU
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B) Nota Morta e Martelado — Sao técnicas que auxiliam na ritmica e ddo um toque
especial. Ajudam naquilo que chamamos de “molho”, “swing”, “tempero”.

A nota morta (X) - é produzida pela mao direita e tem um melhor resultado
sonoro quando tocada em uma regido de maior tensdo da corda (préximo a ponte). E
escrita no pentagrama na regido das cordas soltas.

EXEMPLO NOTAS MORTAS NO PENTAGRAMA

C
=
]

BERS

b | ||

X

*____ y

el

A nota martelada (M) é produzida a partir do toque dos dedos da mao esquerda
na corda solta sem a articulacdo da mao direita. Ndo é adotado nenhum simbolo para
representar este som, pois € uma articulacdo usada apenas para interpretacdo. Essa
sonoridade teve inicio no jazz com o baixo acustico. Para chamar a atencdo do som da
nota martelada estad escrita a letra “M” embaixo da nota. No exemplo 14, a nota
martelada é precedida por uma nota solta e conectada por uma ligadura, tratando-se
de uma nota ligada (item G). Haverd uma outra abordagem da nota martelada na
pagina 85, no item tapping.

NOTA MORTA E MARTELADA FAIXA 14 &
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C) Notas do acorde (ARPEJO) — E muito importante que o contrabaixista estude
harmonia e aprenda a ler e entender o que as cifras estabelecem. Existem os acordes

de trés sons - Triades (I, lll, V) - e os de quatro sons - tetracordes ou tétrades (I, IlI, V,
VII).

Veja a seguir o quadro com tipos de acorde e arpejos:
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QUADRO COM TIPOS DE ACORDE E ARPEJOS

CIFRA TRIADE ARPEJO i
C Maior C
Cm menor C
C(#5) aumentada C
Cm(bb) diminuta C
CIFRA TETRADE ARPEJO | 1}
C7M Maior ¢/ 72 Maior C E
c7 Maior ¢/ 7 menor C E
Cm7 menor ¢/ 7% menor C Eb
Cm (7M) menor ¢/ 72 Maior C Eb
Cm7 (bb) menor ¢/ 72 menor e 52 dim C Eb
c° Diminuta C Eb

% FAIXA 15 NOTAS DO ACORDE
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D) Notas Crométicas - Sao aquelas que nao pertencem a escala do acorde. Podem
ser utilizadas para aproximacdo das notas do arpejo, da escala do acorde, ou ainda,
para conectar acordes subseqlientes. O sinal “cr”, escrito embaixo da nota, identifica

tal movimento.

% FAIXA 16
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E) Notas diaténicas — Sao as notas que pertencem a escala do acorde. Ajudam a
enriguecer melodicamente as linhas de conducao.

NOTAS DIATONICAS FAIXA 17 &
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F) Ligaduras de duracdo — Une sons de mesma altura, somando suas duracdes. E
muito utilizada para a escrita de antecipacdes e deslocamentos de acentuacdes que

sao comuns no samba (sincopas).

LIGADURAS DE DURACAO FAIXA 18 \!’
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G) Notas Ligadas: Sao notas conectadas por uma ligadura. A ligadura faz a
conexao de uma nota para outra mais alta. No exemplo a seguir, o som da primeira
nota é produzido pelos dedos da mao direita, enquanto o som da segunda, apenas

pelo movimento da mao esquerda.

NOTAS LIGADAS FAIXA 19 \!‘

C7™ b4 Cm7 4
° /\-_F/\' ks g TN l) > |
et o batp =

4 ' : S a—
\J'

27



H) Notas Puxadas: A nota puxada é sempre precedida por uma nota articulada na

2

mesma corda. Portanto, a ligadura conecta uma nota a outra mais baixa.

ﬂ FAIXA 20 NOTAS PUXADAS
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/) Glissando: E um ornamento que consiste em fazer a mao escorregar de uma
nota a outra, de maneira continua. E indicado por um traco irregular, ascendente ou

descendente.

ﬂ FAIXA 21 GLISSANDO
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J) Portamento: E um ornamento parecido com o glissando, s6 que mais rapido e
curto. Seu traco é reto e pode ser ascendente ou descendente.

ﬂ FAIXA 22 PORTAMENTO
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SAMBA DE MORRO (Samba batucada) — E
o samba ao estilo carioca dos compositores do
Estacio, que predomina a partir dos anos 30.
Uma de suas principais caracteristicas esta na
instrumentacao: surdo, pandeiro, cuica e
tamborim. O samba cruzado, uma batucada
adaptada a bateria, é tocado tradicionalmente
com a mao direita na caixa enquanto os tons e
o surdo sao tocados com a mao esquerda
cruzada sobre o braco direito.
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w FAIXA 24

SAMBA DE MORRO II
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SAMBA CHORO FAIXA 25 &
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% FAIXA 26

SAMBA CRUZADO
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PARTIDO ALTO - Construido com refrées que sao repetidos em coro, o samba de
partido alto € acompanhado por instrumentos de percussdo e palmas. As estrofes sdo
improvisadas por solistas, também conhecidos por partideiros.

Os bateristas e contrabaixistas brasileiros adaptaram essa linguagem para seus
respectivos instrumentos, os quais nao fazem parte da instrumentacdo tradicional do
partido alto.

E interessante notar que nessa sess&o ritmica predomina as variacoes do pandeiro

e do agogd.

VARIACOES DO PANDEIRO FAIXA 27 k!'

A batida com o polegar préximo ao aro, e também o tapa tocado no pandeiro, sdo
adaptados respectivamente ao bumbo e a caixa da bateria, criando algumas das formas
de executar o partido alto.
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PARTIDO ALTO |I

FAIXA 29
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SAMBA-CANCAO - Com uma sofisticacdo poética, harménica e ritmicamente
bem mais contido do que os sambas carnavalescos, se firmou durante as décadas de
30 e 40, impulsionado pela popularizacdo do réadio.

SAMBA CANCAO FAIXA 32 &
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SAMBA-FUNK

- O samba-funk mistura elementos do samba com a
marcante do funk. Essa fusdo ocorre nos anos 70 e tem como principal caracteristica
a introducdo da técnica de contrabaixo chamada de s/ap (ver na pag. 82 maiores
detalhes) na musica brasileira. A faixa 36 é popularmente conhecida como samba-

ritmica

rock.
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FAIXA 35 &
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PAGODE - O termo pagode sugere uma festa com comida, bebida, danca e muita
musica; no caso, o samba. Tem como caracteristica instrumental a inclusdo do banjo,
do tantd e do repique de m&o. A partir dos anos 80, o pagode se estabelece como
género musical de grande forga popular e comercial.

% FAIXA 37 PAGODE DE MESA
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FAIXA 39

PAGODE II
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TOPICO I

BOSSA NOVA

Surgida no final da década de 50, trouxe grandes mudancas estilisticas relacionadas
a harmonia, aos arranjos e as batidas do violdo. A formacdo bateria, contrabaixo e
piano tiveram influéncia da instrumentacdo norte-americana do jazz.

Na bateria € comum o uso das vassourinhas, que pode ocorrer de duas maneiras:
ao par, ou uma sendo tocada pela mao direita enquanto a esquerda carrega uma
baqueta. Quando percutir a pele da caixa com a mao direita (exemplo nas faixas 40,
44 e 45), procure apoiar a parte superior do corpo da vassourinha no aro do instrumento
para obter um som melhor.

Note que na bossa nova nao existe a marcacdo ritmica de instrumentos de
percussao que prevalece em outros estilos de samba.

O baixista tem um trabalho ritmico desenvolvido com maior liberdade, mas sempre
em conjunto com o baterista. As notas devem soar mais ligadas, dando uma sélida
base harménica para o violdo e piano. Fique atento aos acordes invertidos.

BOSSA NOVA | FAIXA 40 !
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*‘ FAIXA 41 BOSSA NOVA i
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Na faixa 42 as duas vassouras sado raspadas na pele, porém a da mao direita
também é percurtida, acentuando as variacées ritmicas do tamborim. A mao direita
faz movimentos no sentido horéario, enquanto a mao esquerda no sentido oposto.
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Na faixa 43 as duas vassouras sao raspadas na pele da caixa, porém a da mao

z

direita é raspada e percurtida ao mesmo tempo.

BOSSA NOVA IV FAIXA 43 m!
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Na faixa 44 a mao esquerda gira em sentido horario e a mao direita percurte na
pele da caixa.

BOSSA NOVA V FAIXA 44 w
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BOSSA NOVA VI FAIXA 45 v;! :
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TOPICO 1l

CARNAVAL

As primeiras escolas de samba criaram um tipo de musica chamada marcha-
rancho. Eram denominados de ranchos os grupos que realizavam dancas para festas
catélicas, como o Natal e o Dia de Reis. Durante o carnaval, os ranchos saiam as ruas
cantando e dancando, usando & frente um estandarte.
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SAMBA-ENREDO - Bastante difundido no eixo Rio-Sao Paulo, o samba-enredo foi
criado para acompanhar os desfiles das escolas de samba, estabelecendo-se
comercialmente a partir dos anos 70. A instrumentacdo do samba enredo é composta
pelo cavaco (harmonia) e pela bateria, que é formada por um grande niumero de
instrumentos de percussdo. Sao eles: os surdos de primeira, segunda e terceira
(cortador), tamborins, caixas, ganzds, repiniques, pandeiros, cuicas e reco-recos. Todos
sdo regidos pelo mestre de bateria, que comanda os musicos usando um apito e
gestos.

O samba-enredo é tocado num andamento mais rapido que os demais estilos de
samba e, sendo assim, é necessario salientar a importancia do puxador que, junto
com a bateria, determina a pulsacdao e a cadéncia da escola.

A faixa 48 contém trés exemplos de samba-enredo adaptados a bateria, sendo
que os dois primeiros sao mais “bateristicos”, ou seja, sdo conduzidos de uma forma
mais leve, enquanto que o terceiro, apesar de nado se tratar de uma escola de samba,

imprime maior peso ao conjunto.
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FREVO - Originéario do carnaval de Recife (PE), é caracterizado por ser uma marcha
instrumental de andamento répido. Na Bahia, a partir dos anos 50, com a criacao do
trio elétrico, estabeleceu-se o frevo baiano ou frevo elétrico.

As faixas 50 e 51 se baseiam nas levadas tradicionais do frevo de orquestra que,
inicialmente, foi criado e executado por uma bateria “desmembrada” ou percussao
sinfénica (caixa, bumbo, pratos de choque etc.). A faixa 52 é um exemplo de frevo
elétrico. Foi a partir da eletrificacdo do frevo que o contrabaixo elétrico ganhou o seu
espaco definitivo na conducéo desse estilo. O grande responsavel por essa linguagem
foi o trio elétrico de Dodé e Osmar na Bahia.
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FREVO Il
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Afoxé (ljexa) - O afoxé é o nome de um ritual religioso afro-baiano, e o ijexd um
dos ritmos caracteristicos dos afoxés. Como originalmente o ijexd é tocado somente
por atabaques, cabe a bateria sintetizd-los e ao contrabaixo, apoiar sua ritmica.
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IJEXA 1l
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TOPICO IV

NORDESTE

Baido — Foi com a vinda de Luiz Gonzaga para o Rio de Janeiro, na década de 40,
que o baido comecou a ser difundido. Assim como no samba, a bateria é adaptada a
partir de instrumentos de percussdo. Os principais sdo a zabumba, o tridngulo e o
pandeiro. O bumbo e a caixa tém a funcao do boneco(a) e do bacalhau da zabumba. O
primeiro € uma baqueta com a ponta envolvida em um tipo de espuma que é presa a
haste por um tecido e fita adesiva. J& o bacalhau é uma vareta fina com o tamanho
proximo ao do boneco(a). Geralmente feita de bambu, produz um som bastante
“estalado”, com médios e grande projecéo.

ZABUMBA E TRIANGULO FAIXA 58 \!A

O tridangulo e o pandeiro podem ser adaptados pelo chimbal e pelo prato de
conducédo. Dessa maneira é possivel simular os toques abertos e fechados e a
constancia ritmica do tridngulo.

TRIANGULO FAIXA 59 \!
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Essas sdo algumas coordenacdes necessdrias para a execucao das levadas de
baiao:

COORDENACAO PARA OS PES
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Apés firmar esses ostinatos, aplique-os como base para as coordenacdes das
maos.
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As coordenacoes abaixo também sao para as maos, sendo direcionadas para
levadas com semicolcheias tocadas no chimbal. Note o uso de toques simples e
alternados (single strokes).
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As linhas de contrabaixo criadas para o baidao dao apoio a ritmica usada pela
zabumba e pelo bumbo da bateria. Seguem abaixo dois exemplos de baidao, um de
xaxado e dois de xote, sendo estes ultimos dois géneros bastante conhecidos da
musica nordestina e bem préoximos do baiao.
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FAIXA 63
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Maracatu — Essa manifestacdo cultural tem origem nas festas de eleicdo e coroacao
dos reis negros, provenientes do Congo e Angola, por volta de 1674. Tais festas eram
celebradas em Olinda (PE) e, a partir de 1867, grupos se organizavam para festejos
carnavalescos que se autodenominavam Nacdes ou Afoxés.

Os ritmos tocados pelos grupos de maracatu sdo chamados de baques. A bateria
e o contrabaixo ndo fazem parte da instrumentacdo tradicional. Os baques sdo tocados
de uma maneira organizada, porém os ritmistas tém liberdade para improvisacao,
gerando variagdoes durante a execucgao.

Selecionamos alguns dos baques mais conhecidos e adaptados pelo maestro
Guerra Peixe para arranjos orquestrais e outras levadas mais atuais, que possuem uma
linguagem pop/rock e sdo usados pelos grupos do movimento mangue beat.

Os exemplos das faixas 65 e 67 funcionam melhor em grupos com varios
percussionistas, pois sdo mais contidos ritmicamente e se completam com as linhas
da percussdo. J4 os exemplos das faixas 66 e 68 se adaptam perfeitamente em
grupos menores de percussionistas porque sdo mais densos ritmicamente. As faixas
69 e 70 contém levadas com influéncias do pop/rock. Abaixo estdo alguns exercicios
para a bateria direcionados aos exemplos das faixas 65, 67 e 69:

Para tocar a faixa 66 estude as linhas do tambor meido (na mao direita) e do tarol
(com a mao esquerda) no baque virado :

“HO N s B = S E— R E—"
Meiao % ™ " E——— " —
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Tarol

ele
~ele

Estude as linhas das maos juntas.

MD
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il
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I

Adicione a linha do bumbo adaptada do tambor marcante.

Bumbo e
Chimbal

Toque o chimbal com o pé em seminimas, marcando os tempos.

Estude na faixa 68 as respectivas coordenacdes de méos para o baque de luanda:

Meiao j O e E— R— E— E—" E— " EE—"

— . I S E— | — 4

Tarol
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Estude a linha das maos juntas.

= 7T, s ——

¥ 355 5 33

MD
ME

b,

Adicione a linha de bumbo adaptada do tambor marcante:

Bumbo e
Chimbal

L

Também mantenha o chimbal em seminimas, marcando os tempos.
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Todas as linhas de contrabaixo escritas para neste tépico foram concebidas a
partir das acentuacdes e de elementos ritmicos caracteristicos do maracatu. As
utilizacées de linhas de contrabaixo nesse género ainda sdo escassas. No exemplo
69, utilizei a técnica descrita na pagina 82, item E.
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FAIXA 67

BAQUE DE LUANDA |
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MANGUE BEAT |

FAIXA 69
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FAIXA 70

-

o Qo]

o

EEVIEV R Vg o o

L:;_J

4X

64



Axé — Género originario da Bahia, com uma grande difusdo comercial nos anos
90. Tem como caracteristicas principais a modernizacdo e fusdo de diversos ritmos e
manifestacdes populares regionais (blocos afro, samba de roda, frevo, samba-reggae,
lambada), além da influéncia de estilos africanos e afro-caribenhos (merengue, salsa,
rumba e calipso). Os trios elétricos foram os principais responséveis por essa fusdo e
sua popularizacado. Estude essas acentuacdes antes de tocar as faixas:
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SAMBA-REGGAE I

FAIXA 74 \!‘
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AXE IV

FAIXA 76
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TOPICO V

TECNICAS DIVERSAS E INOVACOES

Neste topico mostraremos técnicas e inovacdes através das quais vocé poder
melhorar sua performance, desenvolvendo levadas criativas.

BATERIA

Através do uso de dois jam blocks adaptados a suportes, para serem tocados
com o pé esquerdo, podemos tocar levadas de agogd, matracas ou ainda simular as
palmas do samba de roda. Para isso, toque o pedal do block agudo com a ponta do pé
e o pedal do block grave com o calcanhar.

A técnica de tocar dois pedais com o mesmo pé é um recurso que ja foi utilizado
por grandes bateristas, porém sempre com o bumbo (geralmente o pedal esquerdo do
pedal duplo) e o chimbal.

O uso de dois pedais com blocks, ou outros instrumentos de percussdo tocados
dessa maneira, podem enriquecer suas levadas. Para tocar os dois blocks com o pé
esquerdo e também os outros instrumentos da bateria, é necesséario achar o seu
ponto de equilibrio, j& que suas pernas estarao posicionadas com uma abertura maior
do que a normal.

Se vocé néo tiver os pedais, nem os suportes, ndo se preocupe. Vocé pode criar
levadas usando o chimbal ou apenas um pedal com o block.

Apés achar o seu ponto de equilibrio no banquinho, procure, ao tocar o block
agudo com a ponta do pé, manter a maceta do grave pressionada pelo calcanhar,
evitando imprecisoes.
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BAIAO

Seguindo tais procedimentos, comece a estudar as levadas da seguinte maneira:

Primeiro passo: comece estudando os padrées dos pés. Havendo dificuldade na
leitura dos ritmos, escreva-os de modo a agrupa-los no mesmo pentagrama.

Block e % 1 !

Agogo = X I 1
808 > o =) o
Padrdo do agogd tocada com o pé esquerdo

Bumbo § 3

f—) —

Padrao béasico do bumbo

Blocks :
e Bumbo u

Padroes dos pés agrupadas

g

Segundo passo: comece a somar tais ritmos com os padrdoes das maos. Tendo
dificuldades, escreva o dos pés e agrupe-o ao da mao direita e, posteriormente, ao
padrao da mao esquerda.

Chimbal e ﬂ N
Aro -

— e e el PPN GIN e - s s g i

Padrdo da mao direita no chimbal / prato de conducdo e aro da caixa
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BAIAO COM BLOCKS FAIXA 79 &
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~ Block Grave

Através desse procedimento vocé poderd aplicar essa técnica aos ritmos aqui
demonstrados e também a outros criados ou adaptados por vocé.
Veja agora outros ritmos adaptados da mesma maneira:

QUADRILHA
Kloocgkoe E 1 N—t N e e X
g i =5 Fi =y
Bumbo e TfE

g |

Chimbal —C 7 U 7

Nessa linha, o bumbo é tocado com
o pedal esquerdo do pedal duplo, usando-
se a ponta do pé. Ja& o chimbal é tocado
com o calcanhar.
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Linhas dos pés agrupadas




Complete essa levada com uma linha de caixa ou simule o tridngulo no chimbal,
aproveitando-se das seminimas tocadas nele com o pé direito.

Caixa | 10

LINHA DE CAIXA

LINHA DO TRIANGULO ADAPTADA NO CHIMBAL

Unindo as linhas dos pés com a do tridngulo, e depois com a linha da caixa,
temos respectivamente:

'R‘ FAIXA 80 LINHA DOS PES/TRIANGULO
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m FAIXA 81 LINHA DOS PES/CAIXA
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Vocé ainda pode unir a zabumba com as linhas dos pés ja vistas. Essa é uma
linha tradicional de quadrilha:
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LINHA DOS PES/ZABUMBA FAIXA 82 &
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LINHA BASICA DE AGOGO TOCADA NO PE ESQUERDO

Pode-se também executar essa linha com os blocks enquanto se toca o bumbo e

o chimbal com o pé direito.

dczamed,

Bumbo e :
Chimbal
‘ r i i

LINHA DO BUMBO / CHIMBAL

75



Estude as linhas agrupadas.

} = S F o Lt

LINHAS DOS PES

Agora, com as maos, toque uma levada pop de ijexa.

Chimbal, . >J 1 j -j j

Caixa e
Bumbo

3

LI

Estude as linhas das maos e dos pés agrupadas:

%
ﬂ FAIXA 83 LINHA DAS MAOS E DOS PES
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Vocé pode também tocar congas junto com a bateria (posicionadas no lado
esquerdo do seu set).
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Se a posicédo tradicional das congas (conga e tumbadora, da esquerda para a
direita) ndo |he deixar confortavel, inverta-a.

LINHAS DOS PES E DAS CONGAS AGRUPADAS FAIXA 84 &
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[T] - tapa
[P] - palma
[D] - dedos
[o] - borda

M

E importante ressaltar que no ijexa as linhas de agogdb variam em torno da mesma
célula ritmica. Portanto, estude e aplique-as da mesma maneira, conforme exemplo do
CD.

FAIXA 53 &
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MARACATU

Como ja vimos em algumas levadas do tdpico “Nordeste”, no maracatu podemos
adaptar as linhas dos tambores marcante, meido e tarol, respectivamente, ao bumbo,
mao direita e mdo esquerda. Agora adaptaremos levadas de gongué aos blocks no pé
esquerdo e a adicionaremos as levadas de baque virado e baque de Luanda ja vistas:

BAQUE VIRADO
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LINHA DE GONGUE ADAPTADA AOS BLOCKS NO PE ESQUERDO

Estude as linhas dos pés agrupadas e depois agrupe-as as linhas das maos:
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LINHAS DOS PES AGRUPADAS

% FAIXA 85 BAQUE VIRADO COM OS PEDAIS
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BAQUE DE LUANDA
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LINHA DO GONGUE ADAPTADA AQS BLOCKS
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LINHAS DOS PES AGRUPADAS

Estude entdo as linhas todas juntas:

BAQUE DE LUANDA COM OS PEDAIS FAIXA 86 &
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Note que essas levadas de gongué sdo apenas algumas das muitas encontradas
nos baques do maracatu.Portanto, pesquise e aplique-as seguindo os mesmos

procedimentos.
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CONTRABAIXO

As possibilidades de utilizacao de técnicas como “slap”, “tapping”, acabam
despertando o interesse das pessoas pelo contrabaixo elétrico. Muitas dessas
habilidades foram adaptadas de outros instrumentos, principalmente do violdao e da
guitarra elétrica. Se vocé quiser se aprofundar em alguma dessas técnicas, procure
livros especializados, pois isso devera ajuda-lo.

Neste tépico, musicas dos CDs Tocando Baixo e Boyya foram usadas como
exemplos, nas quais sdo utilizadas técnicas variadas para a execucao de temas
brasileiros. E importante lembrar que nem todos esses exemplos poderdo ser tocados
de forma padrao. O contrabaixista deve ter o bom senso e ponderar sobre qual serd o
melhor momento para se utilizar desses elementos.

Observe que no exemplo a seguir, a corda dé solta é identificada por um (0), e
tocada de forma continua (ligada). As demais notas sao tocadas na corda sol. O sinal
(>) indica acentuacao. A posicao dos dedos da mao direita é igual a usada por
violonistas quando arpejam acordes.

Se o seu baixo nao for de 6
cordas, vocé poderd usar a mesma
idéia mantendo a corda sol solta,
tocando as demais notas na corda
ré. Nao se esqueca de mudar a
tonalidade do exercicio na
partitura.
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No préximo exercicio, selecionei articulacées diferentes para a méo direita, a
partir de um mesmo padrao. Ouca com atencdo as caracteristicas sonoras de cada
movimento.

A) Pizzicato: E a técnica mais comum
usada pelos contrabaixistas. Os dedos da
mao direita ficam perpendiculares as
cordas, sempre alternando o indicador e o
meédio, apoiando-os nas cordas superiores.
Vocé pode ou nao deixar o polegar apoiado.

B) Notas mortas: Auxiliam na ritmica da musica (ver pag.25)

C) Percutindo com a ponta dos dedos:
O movimento é realizado com os dedos jun-
tos da mao direita, numa regiao flexivel da
corda, fazendo com que ela bata nos trastes
e no captador. O som é semelhante ao de
uma nota morta.

D) Abafando e tocando com o polegar:
Apoie a palma da mao direita sobre as
cordas, bem préximo a ponte, e execute
movimentos de polegar iguais aos utilizados
pelos violonistas quando estes tocam os
“borddes” (notas graves).
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E) Abafando e tocando com a unha:
A posicdo da mao é igual ao item anterior.
Mas, em vez do polegar, vocé utilizard a
unha para tocar. O som é semelhante ao f‘

de uma palheta.

F) Abafando, tocando com a unha (item E) e nota morta (item B): Vocé pode
misturar essas diferentes técnicas produzindo um “colorido” diferente na sua musica.

% FAIXA 88 MUSICA PASSAPORTE

EXEMPLOS: A), B), C), D), E), F).

MONTAGEM DE ACORDES

Alguns fatores contribuiram para que
o contrabaixo pudesse executar acordes.
Dentre os principais, podemos citar a
evolucdo dos captadores e a qualidade das
cordas. Isso possibilitou uma timbragem
melhor do som, equilibrando os graves e
proporcionando maior brilho. Outro fator
importante foi a inclusdo da corda dé (C),
usada principalmente no contrabaixo de seis
cordas, permitindo um resultado sonoro
bastante satisfatério. Nunca é demais lembrar que o contrabaixista que faz uso de
acordes deve se preocupar com a estética da mdusica, j& que esta ndo é a maneira mais
convencional de se tocar o instrumento.

SLAP: Essa técnica tem basicamente dois movimentos, pancada com o polegar
(T - thumb) e a nota “estourada” (P — pop).

A posicdo da méao direita é perpendicular as cordas e a pancada com o polegar €é
feita préximo ao braco do instrumento, porque o som se d4 com as cordas batendo
nos trastes.
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A nota estourada pode ser realizada tanto
pelo dedo indicador quanto pelo dedo médio.
Basta vocé colocar o dedo entre as cordas e
"beliscéa-las”.

Quanto mais leve e flexivel o encordoamento
que vocé utilizar, menor sera a forca necesséria
para desenvolver esta técnica.

N&o é comum usar s/ap no samba (exceto
no samba-funk), ou em acordes. Por isso mesmo
selecionei como primeiro exemplo da faixa 89,
um samba-funk com acordes.
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ﬂ FAIXA 89 EX. B - MUSICA - TOCANDO BAIXO

Na faixa 90, vocé realizard o movimento de pancada (T) com o polegar e dedos
médio e indicador. Isto ndao é comum e exige um certo preparo. Antes de tocar o
exercicio, sugiro que vocé treine primeiro o movimento dos dedos da mao direita (p,
m, i) que estd indicado no alto do pentagrama, sem tocar as notas. A repeticdo é um
fator muito importante ao estudar essa técnica, pois sé assim se adquire seguranca e
um som com qualidade. Pratique com um metrénomo sempre em andamento lento e

procure aumentar gradativamente.

N
% FAIXA 90 EX. 1 - PANCADA (T) COM 3 DEDOS
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Tapping: Desenvolvida na guitarra elétrica e aplicada no baixo elétrico no final
dos anos 80, o tapping é a técnica onde os dedos das maos direita e esquerda
percutem as cordas, pressionando-as contra o braco do instrumento.

Estude primeiro a ritmica, depois as notas e suas articulagées. Sugiro que faca
isto primeiro com a mao esquerda individualmente, e depois com a mao direita. Note
que escrevi em claves distintas para facilitar a visualizacdo do exercicio. Depois que
estiver seguro, junte as duas partes (mao direita e esquerda), sempre em andamento
lento, pois a medida em que vocé trabalhar nas repeticdes, sentird mais seguranca.

Usaremos algumas notacdes para a execucdo dos exercicios. Sdo elas:

Mao Esquerda

M - Martelado (ver pag. 19, item B)

O posicionamento do polegar na mesma
direcdo do dedo 2 é fundamental para articular
a nota martelada e obter um bom som.

Mao Direita ()

A posicado da mao é livre e varia de acordo
com as notas que serao tocadas.

Quanto mais préximos dos trastes os
dedos estiverem, melhor serd o som produzido.
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Nota Martelada Nota Ligada Nota Puxada Dedos da mio

direita

ARTICULACOES DO TAPPING
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% FAIXA 91A EXEMPLO TERNARIO (ABERTURA - PASSAPORTE)

ESPOSA
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Desenvolva a musculatura necessaria para adquirir seguranca e firmeza em ambas
as maos e particularmente nos dedos. Mantenha o seu instrumento bem regulado e
com cordas leves, caso contrario o esforco realizado pelo tapping pode ser prejudicial
para a sua saude.

z

A faixa 93 do CD que acompanha este livro é o resultado final daquilo que
comentamos no decorrer dos capitulos, tendo em vista sempre o nosso principal
objetivo — fazer musica brasileira.

%‘ FAIXA 93 TEMA - FORRO DO GORDUCHO
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FICHA TECNICA DO CD

Producao executiva — Alexandre Pavan

Direcdo musical- Gilberto de Syllos e Ramon Montanhaur
Direcdo de estudio - Alexandre Maiorino

Arranjos de percussdo : Ramon Montanhaur

Todas as musicas e exemplos do livro foram compostas e
arranjadas por Gilberto de Syllos, com excecédo da faixa 04
- Baixordo (de Euclides Marques).

Musicos Participantes:

Fernando Ferreira — cavaco, violdo e banjo
Ricardo Cren - teclado

Carlinhos Carranca - guitarra
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LISTA DOS INSTRUMENTOS DE HARMONIA E PERCUSSAO

FAIXA INSTRUMENTOS

02
04
07
09
11
13
14
15
16
17
18
19
20
21
22
23
24
25
27
28
29
30
31
32
33
34
35
36
37
38
39
40
41
42
43
44
45
46
47
49
51
52
53
b4
55
56
57
58

* P, TB, AG, RC, S, RP, CX, C
V7,V, CAV, *, P, AF

B

AG, TB

S

V,CAV, *,TB, S, P

V, CAY, *,TB, 8, P

V,CAV, *,TB, S, P
V,CAV, *,TB, S, P
V,CAV, *,P
V,CAV, *, P
V,CAV, *, P
V,CAV, *, P
V,CAV, *,P, S
V,CAV, *, P

V, CAV, *, TB, P, S,
V,CAV, *,TB,P, S
V,CAV, *, TB, P
P

V, CAV, *, TB, P1, S, C, R, REB, P2

V,CAV, *,TB,P, S

V, CAV, *, TB, P1, S, C, R, REB, P2

V,CAV, *, TB, P1, S, R, REB, P2

V, CAV, *, TB, P1

GUI, TEC, *, CG, EF

GUI, TEC, *, BG, EF

GUI, TEC, *, CG, EF

GUI, TEC, *, BG

CAV, *, TB, REB, P1, REP, P2, TAN

TEC, CAV, BJ, *, TB, P1, P2, REB, R, S

TEC, V, CAV, *, TB, P1, REB, R, S

PN, V

PN, V

PN, V

PN, V

PN, V

PN, V

V,*, S

V,*,P1,TB, S

Vv, CAV, BJ, *, TB1, TB2, TB3, REP1, REP2, S, C 50
TEC

TEC, GUI, EF

AG

GUI, TEC, *, CG, EF

GUI, TEC, *, AG, CG

GUI, TEC, CG, AF

GUI, TEC, *, CG, AG

ZAB

’

’

C
C

’
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FAIXA INSTRUMENTOS

59 TRI

60 ACO, AG, ZAB, TRl

61 ACO, AG, ZAB, TRI

62 ACO, AG, ZAB, TRI

63 ACO, AG, ZAB, TRI

64 ACO, AG, ZAB, TRI

65 GUI, TEC, *, AG, CX, S1,S2

66 GUI, AG

67 GUI, TEC, *, AG, CX1,CX2, S1,S2

68 AG

69 GUI, TEC, *,CX1,CX2,CX3, S1,S2

70  GUI, AG, CX1,CX2

71 TEC, GUI, TMB1, TMB2, REP, S1, S2

72  TEC, GUI, TMB1, TMB2, REP, S1, S2

73 TEC, GUI, *, TMB1, TMB2, REP1, REP2, S1, S2
74  TEC, GUI, *

75 TEC, GUI, *, TMB1, TMB2, REP1, REP2, S1, S2
76  TEC, GUI, *, TMB1, TMB2, REP1, REP2, S1, S2
77  TEC, GUI, CAV, *, P, TMB1, TMB2, REP, CG, S
78 TEC, GUI, *, TMB1, TMB2, REP1, REP2, S1, S2
82 ZAB

84 CG

93 ZAB, BL, CHI, P, CJN, TIMB, TRl

Siglas:

AG - agogd

AF — afoxé

BG - bongo

BL - blocks no pé esquerdo

C - cuica

CG - congas

CHI - chimbal

CJN - cajon

CX - caixa

EF - efeitos

P — pandeiro

R - repique de mao
RC - reco-reco
REB - rebolo
REP - repinique
S - surdo

TAN - tantan
TB - tamborim
TMB - timbal
TRI - tridngulo
ZAB - zabumba
¥ - ganza

91



Os Autores

Gilberto de Syllos

Nascido em Campinas (SP), iniciou seus estudos no violdo, passando pela guitarra
e estabelecendo-se no contrabaixo, aos 17 anos. Estudou no CLAM (Zimbo Trio), no
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em musica pela Universidade Estadual de Campinas (Unicamp). Desenvolve work-
shops e aulas particulares desde 1987 e leciona no Conservatério Musical Souza
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Costa e Raul de Souza. Desde 1992 acompanha Johnny Alf em turnés e gravacoes.
Ao lado de Alf, participou do Free Jazz Festival de 1996 e dos songbooks de Ary
Barroso, Jodo Donato e Tom Jobim (Lumiar Editora).

Em 1998, gravou em parceria com o baterista Alexandre Cunha o video Brazilian
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percussdo. Seu primeiro CD solo, Boyya (Mix House), foi lancado em 2000.
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Outras publicacdes da Lumiar Editora

e Harmonia & Improvisacao

Em dois volumes

Autor: Almir Chediak

(Primeiro livro editado no Brasil sobre técnica de
improvisagao e harmonia funcional aplicada em mais de 140
musicas populares)

e Songbook Caetano Veloso

Em dois volumes

Produzido e editado por Almir Chediak

(135 cancgdes de Caetano Veloso com melodias, letras e
harmonias revistas pelo compositor)

e Songbook Bossa Nova

Em cinco volumes (Portugués/Inglés)

Produzido e editado por Almir Chediak

(Mais de 300 cancdes da Bossa Nova com melodias, letras e
harmonias na sua maioria revistas pelos compositores)

¢ Escola moderna do cavaquinho

Autor: Henrique Cazes

(Primeiro método de cavaquinho solo ¢ acompanhamento
editado no Brasil nas afinag¢oes ré-sol-si-ré e ré-sol-si-mi)

¢ Songbook Tom Jobim

Em trés volumes (Portugués/Inglés)

Produzido e editado por Almir Chediak

(Mais de 100 cangdes de Tom Jobim com melodias, letras e
harmonias revistas pelo compositor)

¢ Songbook Rita Lee

Em dois volumes

Produzido e editado por Almir Chediak

(Mais de 60 cangdes de Rita Lee com melodias, letras e
harmonias revistas pela compositora)

e Songbook Cazuza

Em dois volumes

Produzido e editado por Almir Chediak

(64 musicas de Cazuza e parceiros com melodias, letras e
harmonias)

¢ O livro do miisico

Autor: Antonio Adolfo

(Harmonia e improvisac¢@o para piano, teclado e outros
instrumentos)

e A arte da improvisacao

Autor: Nelson Faria

(O primeiro livro editado no Brasil de estudos fraseoldgicos
aplicados na improvisagao para todos os instrumentos)

e Songbook Noel Rosa

Em trés volumes

Produzido e editado por Almir Chediak

(Mais de 100 cangdes de Noel Rosa e parceiros com
melodias, letras e harmonias)

¢ Songbook Gilberto Gil

Em dois volumes

Produzido e editado por Almir Chediak

(130 musicas de Gilberto Gil com melodias, letras e
harmonias revistas pelo compositor)

e Segredos do violao

(Portugués/Inglés/Francés)

Autor: Turibio Santos

Ilustragao em quadrinhos: Cldudio Lobato

(Um manual abrangente, que serve tanto ao misico iniciante
quanto ao profissional)

¢ No tempo de Ari Barroso

Autor: Sérgio Cabral

(Sobre a vida e a obra do compositor, miisico e radialista Ari
Barroso)

e Método Prince e Leitura e Percep¢io —

Ritmo
Em trés volumes (Portugués/Inglés)
Autor: Adamo Prince
(Considerado por professores e instrumentistas como o que
hd de mais completo, moderno e objetivo para o estudo do
ritmo)

e Songbook Vinicius de Moraes

Em trés volumes (Portugués/Inglés)

Produzido e editado por Almir Chediak

(Mais de 150 cangdes de Vinicius de Moraes e parceiros com
melodias, letras e harmonias)

e Songbook Carlos Lyra

Em um volume (Portugués/Inglés)

Produzido e editado por Almir Chediak

(Mais de 50 cangdes de Carlos Lyra e parceiros com
melodias, letras e harmonias revistas pelo compositor)

» Songbook Dorival Caymmi

Em dois volumes

Produzido e editado por Almir Chediak

(Mais de 90 cangdes de Dorival Caymmi e parceiros com
melodias, letras e harmonias revistas pelo compositor)

e Songbook Edu Lobo

Em um volume

Produzido e editado por Almir Chediak

(Mais de 50 cangdes com partituras manuscritas, revisadas e
harmonizadas pelo compositor)

¢ Elisete Cardoso, Uma Vida
Autor: Sérgio Cabral
(Sobre a vida da primeira dama da misica popular brasileira)

¢ Iniciacao ao Piano e Teclado
Autor: Antonio Adolfo
(Iniciagao para criancas na faixa etdria de 05 a 08 anos)

¢ Piano e Teclado
Autor: Antonio Adolfo
(Para niveis iniciantes e intermedidrios)

e Harmonia e Estilo para Teclado
Autor: Antonio Adolfo
(Para niveis mais adiantados)

e Songbook Ary Barroso

Em dois volumes

Produzido e editado por Almir Chediak

(96 cangdes de Ary Barroso e parceiros com melodias, letras
e harmonias)



Outras publicagdes da Lumiar Editora

e As Escolas de Samba do Rio de Janeiro

Autor: Sérgio Cabral

(Origens e desenvolvimento das escolas de samba do Rio de
Janeiro. Documentado com fotos, entrevistas e todos os
resultados dos desfiles desde 1932)

e Arranjo — Método Pratico

Em trés volumes

Autor: Ian Guest

(Literatura didética sobre como escrever para as variadas
formagdes instrumentais, incluindo 117 exemplos gravados
em CD anexo ao primeiro volume)

¢ Pixinguinha, Vida e Obra
Autor: Sérgio Cabral
(Sobre a vida e a obra do compositor e musico Pixinguinha)

e Songbook Djavan

Em dois volumes (Portugués/Inglés)

Produzido e editado por Almir Chediak

(Mais de 90 cangdes de Djavan e parceiros com melodias,
letras e harmonias revistas pelo compositor)

e Arranjo — Um enfoque atual

Autor: Antonio Adolfo

(Livro didético visando o preparo do aluno para uma
realidade do mercado profissional brasileiro)

e Composicao (Uma discussao sobre o processo
criativo brasileiro)
Autor: Antonio Adolfo
(Um auténtico guia no estudo sobre o tema Composi¢ao em
Muisica Popular)

e Antonio Carlos Jobim — Uma biografia

Autor: Sérgio Cabral

(Sobre a vida e a obra daquele que mudou o rumo da miisica
popular brasileira)

e Pritica de bateria

Autor: Zequinha Galvdo

(Dividido em trés médulos, tem como principal objetivo
incentivar a prética direta no instrumento)

¢ 260 dicas para o cantor popular profissional e
amador

Autor: Clara Sandroni

(Um trabalho direcionado aos que se dedicam ao canto de

uma maneira geral)

e Songbook Marcos Valle

Em um volume (Portugués/Inglés)

Produzido e editado por Almir Chediak

(Sao 50 cangdes de Marcos Valle e parceiros com melodias,
letras e harmonias revistas pelo compositor)

e Acordes, Arpejos e Escalas para Violao e

Guitarra
Autor: Nelson Faria
(Atendendo as necessidades do estudante e do profissional,
este livro mostra de forma clara e objetiva o
interrelacionamento entre, acordes, arpejos e escalas. Um
marco no ensino do violdo e da guitarra)

¢ Vocabulario do Choro

Autor: Mdrio Séve

Em um volume (Portugués/Inglés)

(Um dos mais completos trabalhos ja realizados sobre o
frazeado do choro, incluindo cerca de 150 estudos
melédicos)

¢ Songbook Joao Donato

Em um volume (Portugués/Inglés)

Produzido e editado por Almir Chediak

(Sao 52 cangoes de Jodo Donato e parceiros com melodias,
letras e harmonias revisadas pelo compositor)

¢ Songbook Chico Buarque

Em quatro volumes (Portugués/Inglés)

Produzido e editado por Almir Chediak

(Sao 222 cangdes de Chico Buarque e parceiros com
melodias, letras e harmonias revisadas pelo compositor)

¢ IPC — Independéncia Polirritmica

Coordenada para Bateria e Percussdo
Autor: Cdssio Cunha
(Exercicios para desenvolvimento da independéncia
polirritmica coordenada, associada a leitura ritmica, e sua
aplicag@o nos principais ritmos brasileiros)

¢ 16 Estudos Escritos e Gravados para Piano

Autor: Ian Guest

(Trata-se de um livro diddtico que oferece uma experiéncia
pouco conhecida: beneficiar a miisicos que tocam de ouvido
e os que o fazem por leitura)

¢ Pisa na fulé mas nio maltrata o carcari
— vida e obra do compositor Jodo do Vale,
o poeta do povo
Autor: Mdrcio Paschoal
(Vida e obra do compositor Jodo do Vale, com mais de 40
fotos, musicografia e discografia)

¢ Bass Solo

Autor: Nico Assumpgdo

(Livro didatico que muda o conceito tradicional do
contrabaixo de ser um instrumento de acompanhamento,
ampliando suas possibilidades e sonoridades, trazendo-o para
a linha de frente dos solistas)

¢ Dicionario de Acordes com cordas soltas

Em trés volumes

Autores: Jefferson Moreira

(Pesquisa minuciosa de mais e trés mil acordes com cordas
soltas, que gera um belo efeito muito utilizado por
violonistas brasileiros)

¢ Toque Junto: Guitarra, Baixo e Bateria

Em trés volumes

Autores: Jodo Castilho, André Rodrigues e Renato Massa
(Cada livro traz um CD com sete misicas inéditas em duas
versoes: uma completa e outra sem o instrumento ao qual o
livro esta relacionado)

¢ Nara Leao, Uma biografia
Autor: Sérgio Cabral
(Sobre a vida e a carreira da musa da Bossa Nova)



Outras publicacdes da Lumiar Editora

* Método de canto popular brasileiro

Autor: Marcos Leite

(Apresentado em dois volumes, um para vozes médio-graves
e outro para vozes médio-agudas, o livro traz uma coletinea
de vocalises e cangdes progressivas por intervalos, e
preenche um espago cada vez mais necessario: o da
metodiza¢ao da musica brasileira)

e Songbook Francis Hime

Em um volume (Portugués/Inglés)

Produzido e editado por Almir Chediak

(Além da tradicional apresentagdo das musicas do projeto
Songbook em melodia, cifra, letra e acordes para violdo e
guitarra, Francis escreveu, especialmente para piano solo, as
30 cangdes escolhidas para o livro)

eA arte de ouvir — percepcao ritmica

Em dois volumes (Portugués/Inglés)

Autor: Adamo prince

(Apresenta um material fonografico elaborado para a
evolug@o passo a passo da percepgdo, acompanhado por uma
cartilha com todas as explicagdes didaticas necessdrias para
um bom desenvolvimento do estudo ritmico)

e Songbook Braguinha

Em um volume (Portugués/Inglés)

Produzido e editado por Almir Chediak

(Sao 60 cangoes de Joao de Barro e parceiros com melodias,
letras e harmonias)

e Miisica: Leitura, Conceitos, Exercicios

Autor: Antonio Adolfo

(Livro didatico que abrange desde o basico do ensino da
musica até adiantados ensinamentos de leitura e conceitos)

e Samba Brasil Word Music

Autor: Mike Ryan

(Apresenta o estudo do método SALF, que quer dizer samba
influenciando afro, latino e funk. Auxilia no estudo de
composi¢do e no ensino da musica em geral. Indicado para
iniciantes e profissionais. Acompanha 01 CD.)

e Miisica Brasileira para Contrabaixo (Volume 2)

Autor: Adriano Giffoni

(Livro didatico que apresenta importantes exemplos escritos
e gravados dos principais ritmos brasileiros. Para estudantes
e profissionais do contrabaixo. Acompanha um CD.)

¢ O Violao de 7 Cordas

Autor: Luiz Otdvio Braga

(Livro didético com o primeiro método de ensino para este
instrumento. E aplicdvel também ao violao de seis cordas,
acordeon, piano e outros instrumentos de harmonia.)

¢ Songbook Joao Bosco

Em trés volumes (Portugués/Inglés)

Produzido e editado por Almir Chediak

(Sao 131 cangdes de Joao Bosco e parceiros com melodias,
letras e harmonias revisadas pelo compositor)

e Batuque € um privilégio

Autor: Oscar Bolao

(Mostra de forma clara e objetiva os fundamentos para
execugdo correta dos ritmos de diversos instrumentos de
percussdo. Indicado para musicos, compositores e
arranjadores. Acompanha um CD.)

e Songbook As 101 Melhores Cancoes do Século XX

Em dois volumes

Produzido e editado por Jesus Chediak

(Sao 101 cangdes da MPB selecionadas por Almir Chediak,
com melodias, letras e harmonias)

e Songbook Nelson Motta

Em um volume (Portugués/Inglés)

Produzido e editado por Chediak Arte e Comunicagdo

(Sao 49 cancgdes de Nelson Motta e parceiros com melodias,
letras e harmonia)

e Método do Bandolim Brasileiro

Autor: Afonso Machado

(Este método mostra de forma pratica como aprender e
ensinar a tocar o bandolim de forma brasileira, com uma
abordagem técnica importantissima e os varios géneros
musicais de nosso pais.)

e Songbook Ivan Lins

Em dois volumes (Portugués/Inglés)

Produzido e editado por Chediak Arte e Comunicagdo
(Sao 84 cangoes de Ivan Lins e parceiros com melodias,
letras e harmonias revistas pelo compositor.)

eNo tempo de Almirante - Uma histéria do radio e da
MPB

Autor: Sérgio Cabral

(Sobre a vida e a carreira do radialista, misico e compositor
Henrique Foreis, o Almirante.)

eHarmonia - Método Pritico

Em dois volumes

Autor: Ian Guest

(Literatura didatica sobre a harmonia, incluindo dois CDs
com 130 exemplos gravados.)



Fazendo uso de sua experiéncia como
instrumentistas e professores de musica,
Gilberto de Syllos e Ramon Montanhaur
retratam neste livro os principais ritmos e
géneros musicais populares do Brasil, indi-
cando os melhores caminhos para executa-
los no contrabaixo elétrico e na bateria.

Preocupados com o didatismo da obra rica
em exercicios, partituras e
fotos, os autores apresentam
uma pequena historia de cada
ritmo ou género, revelando suas
principais caracteristicas e o
contexto em que surgiram.

Ramon Montanhaur e Gilberto de Syllos

Esse panorama vai do choro ao baiao,
do samba ao axé, da bossa nova ao mangue
beat. Todos os exercicios propostos estdo
ilustrados em um CD que acompanha o livro,
permitindo que o leitor (contrabaixista ou
baterista) toque as partituras com os
autores e viaje pelarica sonoridade da musi-
ca popular brasileira.

Almir Chediak
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