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Ideias

8.1 A educacidao dos sentimentos

John Paynter!, compositor e professor, é reconhecido internacionalmente pelo trabalho que desenvolveu
em escolas inglesas, propondo e defendendo um fazer musical criativo nas aulas de musica. Ao longo de sua
vida profisstonal, questionon, experimentou, sistematizou e registrou suas ideias, suas conviccdes e seus
projetos concretos para o ensino de mudsica na educagao escolar. Seu pensamento fundamenta-se, por um
lado, nas ideias educativas caracteristicas do inicio do século XX, tendo como alicerce pedagégico os prin-
cipios de liberdade, descoberta e individualidade e, por outro, acompanha a revolucio musical dos com-
positores de sua época.

" Agradego a John Paynter pela leitura deste capitulo e suas importantissimas contribuieoes, « & Escola de Musica, Teatro ¢ Artes da
Universidade de Orebro — Suécia, que proporcionou um encontro pessoal entre John Paynter e esta autora.



8.1.1 A musica nova

As reagdes para elaborar uma “nova miisica” surgem no inicio do século XX, como resposta a circunstancias
histéricas socialmente determinadas. A tecnologia toma conta do cendrio mundial. Compositores fazem pes-
quisa de ruidos, utilizam sons eletrdnicos e sons do cotidiano em suas obras. Pierre Schaeffer, compositor e
engenheiro francés, reconhecido como o primeiro a utilizar fitas magnéticas em seus trabalhos, lidera, a partir
de 1951, o Grupo de Pesquisas de Musica Concreta da Radiodifusio e Televisio Francesa, atraindo com-
positores como Karlheinz Stockhausen? (Alemanha), Pierre Boulez® (Franga) e Olivier Messiaen® (Franga).
John Cage, por sua vez, na América do Norte, utiliza procedimentos e praticas semelhantes, tornando-
-se conhecido por suas propostas de miusica de acaso ou miusica aleatéria € 0 uso nido convencional de
instrumentos. Ele descobre o piano preparado, ou seja, ao fixar objetos, como, por exemplo, parafusos,
borrachas e madeiras, entre as cordas do piano, o timbre original do instrumento ¢ alterado, resultando
em novas possibilidades sonoras. Cage explora tanto o som resultante do teclado do piano como os sons
extraidos da caixa de ressonincia.
Schaeffer, Stockhausen, Boulez, Messiaen, Varése® e Cage sdo apenas alguns exemplos de compositores
que rompiam com o passado, inserindo materiais, técnicas, ferramentas e novos métodos a musica. Novos
valores artisticos e estéticos entram em vigor. O som e o siléncio sao reestruturados, a tecnologia eletronica

¢ incorporada como um meio de fazer musica, qualquer fenomeno sonoro ¢é considerado fonte de criagao

* Karlheinz Stockhausen, compositor alemiio (1928-2007); reconhecido internacionalmente por seus trabalhos de musica contem-
poranea e suas inovagdes na musica eletroacistca, misica aleatdria e composicio seriada.

* Plerre Boulez, compositor ¢ regente francés (1925-). Fol um dos precursores da musica clissica eletrénica ¢ da misica por com-
putador, tendo sido um dos principais representantes do serialismo integral com Stockhausen e outros compositores.

* Olivier Messiaen, compositor, organista, professor ¢ ornitologista francés (1908-1992). Sua tmensa produgio musical teve, entre
outras influéncias, o canto dos pdssaros, a miusica japonesa, aspectos espirituais, serialismo integral; € compds também para o ins-
trumento eletrdnico Ondas de Martenot (ver capitulo 5).

3 Edgar(d) Varese (1883-1963), compositor estadunidense nascido na Franga. Considerado um dos mais audazes compositores da
misica nova durante o século XX. Em uma de suas obras (Amérigues), mcluiu o instrumento Ondas de Martenot (ver capitulo 5).
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musical, impde-se 0 aprendizado da pesquisa sonora, surge uma nova atitude frente a capacidade de escuta
e cria-se UmMa nova notagio para escrever musica. O papel da arte, do artista € do publico € guestionado.

Essas idelas sdo adotadas por Paynter em suas aulas, adaptando-as e criando possibilidades para que
os alunos possam se expressar a partir de diferentes fontes sonoras e se sentir compositores de vanguarda.
Dessa forma, questiona o ensino de musica nas escolas inglesas, que até entdo privilegiava a transmissao de
informacoes acerca da teoria musical e histéria da musica. O fazer musica acontecia através do canto em
grupo, e para aqueles que tocavam instrumentos havia um espago extracurricular para a pratica instrumen-
tal. O numero ¢ a qualidade musical de bandas e orquestras eram bastante significativos.

Curiosamente, nio sio os professores de musica, mas os compositores que lideram esse movimento do
ensino de musica nas escolas. 530 estes que produzem materiais didaticos com o objetivo de desenvolver
a criatividade musical das criangas e jovens. Na Inglaterra, durante a década de 1970, além de Paynter €
Aston (1970), também George Sell (1970) e Brian Dennis (1970); na Alemanha, Gertrud Meyer-Denkmann
trabalha na mesma linha (ver capitulo 7 deste livro). No Canada, Murray Schafer ha dez anos ja havia
escrito os livros The Composer in the Classroom € Ear Cleaning, trabalhos de educacio musical resultante de

varios anos (ver capftulo 9 deste livro).
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Figura 8.1 — Exemplo de notacao musical contempordanea:
Luciano Berio® excerto de “Sequenza I11” (1966), para voz feminina

30"
= witly distant s drexmy
) = v LR ]| P S
+tt 3 ey — ‘
[elal... [a] [to [il to onese il
fco/ be
be for
words [al
dreamy aned tenes d
; > . )
2 %“ — e T
/r:an/ % * [i] ral/ __+ 2

Fome: Ecrio, 1968, p 6.

* Luciano Berio (1925-2003), compositor italiano. Foi pioneiro na musica ¢letronica e ficou conhecido por seus wrabalhos experi-
mentais, destacando-se a Sinfonia para vozes ¢ orquestra (1968) ¢ a séric de obras para instrumento solo inttulada Sequenza.
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Figura 8.2 — Exemplo de notacao musical contemporaned:
George Crumb’, excerto de “Twins Suns”, “Makrokosmos”
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Ponte: Crumb, 1973, p. 10,
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* George Crumb, (1929-), compositor norte-americano conhecido por explorar sons incomuns. Y

fakrokosmos € composta por 12
pegas dispostas em Uts grupos de quatro movimentos. Twins Suns, assim como os outros dois nltimos movimentos de cada parte,
<ao e<critas em desenhos geométricos ou notagio simbélica,
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Vale lembrar que para a época de Paynter, esses, entre outros compositores, sio considerados repre-
sentantes da musica contemporanea. Entretanto, a distancia temporal dos compositores das vanguardas
tardias do pés-guerra, nascidos na década de 1920, com o0s que nasceram na década de 1960, e estes
como referéncias da prdtica da composigao atual no ano de 2010, faz com que os anteriores sejam “histo-
ricos”, Apenas para ilustrar, citam-se alguns nomes de compositores da primeira década do século XXI que
estao criando muisica nova: Annette Schlontz (Alemanha), Osvaldo Golijov (Argentina), Fernando Mattos,
Denise Garcia e Silvio Ferraz (Brasil), Tan Dun (China), Leco Brower (Cuba), John Adams (EUA), Kaija
Saariaho (Finlandia), Pascal Dusapin e Michel Levinas (Franca), Klarenz Barlow (India), Brian Ferneihough
(Inglaterra), Dai Fujikura (Japao), Lera Auerbach (Rassia).

8.1.2 A escola nova

A “educagio liberal” entra em vigor a partir da segunda metade do século XX, quando os métodos pedagogi-
cos comecam a ser revisados por alguns educadores que questionavam a rigidez do ensino puramente expo-
sitivo e centrado na memorizagao dos contendos. A instrugio musical ja se tornara mais intensa, e esforgos
eram feitos para que esta nao se restringisse apenas ao ensino do instrumento para alunos talentosos e para
ndo ser um mero enriquecimento dos curriculos escolares.

A nova educacao baseada na natureza, na espontaneidade e na liberdade, centralizando-se na crianca,
bem como na importincia dada a psicologia, estd consequentemente associada as organizagoes e hierar-
quias naturais, humanas e césmicas. De maneira geral, as propostas educacionais do século XX refletem
tendéncias do século anterior: das doutrinas de Rousseau nasceu a “educacio nova”, fundamentada no
interesse, que deu impulso direto & formagao clara das concepgoes psicolégica, sociolégica e cientifica da
educagio (Carbonell Sebarroja, 2003 [2000]).
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Depois de Rousseau®, o educador suigo Pestalozzi considerava o homem como um todo e defendia
a vivéncia intuitiva antes de chegar aos conceitos; Froebel, o criador dos Kindergarten (jardins de infan-
cia), valorizava a atividade ludica por perceber o significado funcional do jogo para o desenvolvimento
sensorio-motor; Herbart, foi o precursor de uma psicologia experimental aplicada a pedagogia (a educacio
da vontade) e Spencer acreditava que a educagiao, como tudo no mundo, era o resultado de um processo
evolulivo, um progresso em que o ser revela suas potencialidades.

A “escola nova" tinha, entio, como principais caracteristicas: educagio integral (intelectual, moral e
civica); educagao ativa; educagéo pritica, sendo obrigatorios os trabalhos manuais; exercicios de autonomia;
vida no campo; coeducagio; ensino individualizado. Opostamente ao intelectualismo da escola tradicional,
as escolas novas valorizavam os jogos, os exercicios, as praticas de desenvolvimento da motricidade e da per-
cepgio que estimulassem as mais diversas habilidades. Voltam-se para a compreensio da natureza da crianga.

Foi nesse contexto de pensamento liberal que se fundamentaram as ideias pedagogicas de Paynter. Com
o objetivo de promovér uma educagio integral, ele argumentou que a musica — assim como a ciéncia e as
demais dreas artisticas — € algo para todos, ndo podendo ser apenas para alguns. O papel da musica nas escolas
nao € o de formar instrumentistas, mas o de proporcionar o contato com a musica através de experiéncias
variadas e criativas. Em sua opinido, a execugio musical ¢ uma atividade essencial, porém, nio abarca a totali-
dade da musica. "O primeiro passo deve ser o entendimento do meio e seu potencial. Nés somente podemos
descobrir isso através do experimento criativo” (Paynter; Aston, 1970, p. 7, tradugdo nossa).

E necessario permitir e estimular que o aluno expresse seus sentimentos e visao de mundo através de
sons ¢ siléncios. Os artistas, 0os poetas € 0s mUsicos retratam em suas obras imagens da natureza e situa-
¢oes da vida humana, entretanto, além disso, eles também projetam os seus sentimentos. A educagio dos
sentimentos deve permear a formagio de técnicas especificas, pois sem ela as demais habilidades ficardo
vazias. O espirito da descoberta, caracteristica da sociedade do século XX, ajuda o desenvolvimento da

sensibilidade considerando ser algo que o professor ndo pode ensinar aos seus alunos. Entretanto, o aluno,

“ Para mais informacoes sobre Rousseau e outros pensadores, ver Palmer (2001).
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se movido pela aventura da descoberta tera uma experiéncia Gnica e pessoal, relacionando sentimentos,
imaginacdo e invencio {Paynter, 1972; Mills; Paynter, 2008).

Primeiro escolhem-se os materiais — tintas, madeiras, pedras, palavras, movimentos, sons, entre
outros — e a partir deles as ideias imagindrias tornam-se realidade (Paynter; Aston, 1970). A liberdade
para explorar os materiais € essencial em qualquer arte, pois requer processos de selegao e rejeicio, avalia-
¢do e confirmagio em cada etapa da criacao. Este é o processo proposto por Paynter para as aulas de musica:
para decidir que materiais usar, torna-se imprescindivel aprender a descobrir o que os materiais podem
fazer, para depois poder organizd-los em padrdes ritmicos, melédicos e harménicos, por exemplo, tendo

como resultado a composigio musical.

Ty

s

8.1.3 A musica no curriculo escolar e o curriculo de muisica

MR -

Durante a década de 1970, John Paynter coordenou o projeto Music in the secondary school curricudum (A
musica no curriculo do ensino médio®) com apoio do The Schools Council for Curriculum and Examinattqﬁs
(Conselho Escolar de Curriculos e Exames). Esse ¢ um 6rgiao semiautdénome, ndo governamental qu’c
entre outras fungdes, supervisiona o desenvolvimento do curriculo escolar e os exames nacionais publi-
cos para o ensino médio. Na Inglaterra e no Pais de Gales existiam duas modalidades de exames ug(_:ib-
nais: (i) Certificate of Secondary Education — CSE (Certificado do Ensino Médio); e (ii) General Ccrtgﬁcatéaf
Education — GSE (Certificado Geral de Educagao), exigidos ao final do ensino obrigatério, ou sqa o aluno
com 16 anos prestava exame ao terminar o ensino médio. O CSE era destinado a alunos com n?als habth-
dades "priticas” do que “académicas”, enquanto o GSE era para alunos com mais habilidades “acAdémicas”.

Essa avaliagiio era realizada aos 11 anos de idade, e os resultados mostravam detalhadamente as notas obtidas

? Tradugio literal: A muasica no curriculo da educagio secundaria, A educacio secundaria é equivalente, no Brasil, ao ensino médio,
de acordo com a Lel n® 9.394/1996, que estabelece as diretrizes e bases da educacdo nacional, disponivel em: <httpfwwow. planalto
govhbr/ecivil_03/Leis/L9394. him>. Dessa forma, utilizaremos os termos ensino médio em substituicao a educagdo secundaria ¢, con-
sequentemente, ensine fundamental em substituicao A educacdo primdria.
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por cada aluno nas disciplinas escolares. Os primeiros continuavam os estudos nas Secondary Modern Schools
(Escolas Modernas de Ensino Médio) e os segundos no instituto denominado de Grammar School (Escola de
Ensino Fundamental, Primeiras Séries). Mais tarde, em 1985, o General Certificate of Secondary Education —
GCSE (Certificado Geral do Ensino Médio) substituiu as modalidades de exame anteriores.

Essa reestruturacao dos exames nacionais aos 16 anos provocou um debate no pais sobre a avaliacio
da aprendizagem dos alunos, sobre o papel da escola e, ainda, sobre as dreas de conhecimento que deveriam
compor o curriculo nacional. Assim, nao sé foi modificado o curriculo do ensino medio, comoe também
foram afetados o ensino fundamental e o ensino superior. Essas alteragoes ocorreram a partir de um debate
colaborativo entre professores, investigadores e autoridades educativas, citando-se aqui o envolvimento de
educadores como Swanwick, Vulliamy, Shepherd, Ross, entre outros (Cox; Hennessy, 2004). As secretarias
de educacao dos municipios ampliaram o acesso as aulas de instrumento ¢ aumentaram o numero de
grupos de musica de camara e de orquestras juvenis fora do horario escolar. Os professores comegaram a
ouvir e a dar mais importancia as composig¢des das criangas.

Sem duavida, os resultados dos projetos desenvolvidos nas escolas durante uma década influenciaram
essas mudancas educacionais. Além do projeto coordenado por Paynter, durante o periodo de 1973 a
1983, que teve como objetivo avaliar a disciplina de muasica no ensino médio, promovendo o debate sobre
o papel da miusica no curriculo escolar, o Conselho Escolar apoiou também o projeto Music Education of
Young Children (A educacido musical de criancas pequenas) durante o periodo de 1970 a 1977 que visou
aprofundar os conhecimentos sobre a aprendizagem musical das criangas e produzir material didatico
para os professores generalistas'' que atuavam nas primeiras séries do ensino fundamental. Os resultados
desse projeto foram publicados em uma série de livros intitulados Time for Music (Tempo para a musica),
destinada aos professores (Cox; Hennessy, 2004).

" Normalmente, sao profissionais oriundos dos cursos de licenciatura em Pedagogia. Outras denominagdes comeo professor unidocente,
professor de classe € mudtidisciplinar s3o também utilizadas no contexto educacional brasileiro.
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Esses dois projetos construiram-se a partir de investigacoes anteriores, publicadas pelo Conselho
Escolar em 1968, que indicavam o baixo status da musica como disciplina escolar e a urgente necessidade
dos professores encontrarem novas formas de desenvolver as atividades nas aulas de musica. Conforme Cox
e Hennessy (2004), mais tarde, em 1974, foi publicado pela North West Regional Curriculum Development
Project — NWRCDP (Projeto de Desenvolvimento Curricular da Regidao Noroeste) o informe intitulado
Creative Mustc and Young School Leaver {Musica criativa e a evasio escolar') apresentando propostas de
atividades possiveis de serem realizadas em sala de aula, urilizando instrumentos simples. Tal informe era
baseado nos aspectos criativos de fazer musica.

A publicacio dos resultados do projeto A muisica ne curricule da educacdo secunddria, coordenado por
Paynter, tanio através de livios (Spencer, 1974, Paynter, 1981, citados por Glover, 2004 [2000); Paynter,
1982) como de gravacdes em audio e video, apresenta uma significativa recopilacio do trabalho musical
desenvolvido pelos alunos nas escolas. Entretanto, apesar de o projeto tratar da avaliacio da musica, em
geral, no ensino médio a &nfase incidiu sobre as atividades de composicio, sendo amplo o registro dos
estudantes criando, gravando e tocando suas proprias miisicas. Esse projeto teve grande influéncia quando,
em 1985, os critérios nacionais para os exames de musica foram definidos e a composicio foi reconhecida
como area obrigatoria. Assim, a composiciio, a execucio e a audicio passaram a Ler a mesma importancia
nos programas curriculares de musica dos diversos niveis escolares, Em 1095, por ocasiio da revisao do
Currfculo Nacional de Musica (Inglaterra)'?, essas atividades musicais foram separadas em duas Metas de
Realizacao (Attainment Targets): (1) Execucio e composicio e (2) Audigao e apreciacio.

" A madugio deste livro também poderia ser Miisica crlativa e o jovem que abandona a escola.
'* Para mais informacdes, ver Pratt; Stephens (1993).
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8.1.4 Paynter no Brasil

A obra de Paynter € conhecida no Brasil, sendo mencionada, descrita e analisada em artigos e livros de edu-
cacao musical. Para ilustrar, cita-se. entre outros exemplos, 0 artigo de Santos (1994), no qual a autora esta-
belece um estudo paralelo entre quatro propostas de educagao musical — Dalcroze, Orff, Paynter € Suzuki —
e Fonterrada (2005), dedicando um capitulo de seu livio a0s métodos ativos, dividindo-os em primeira e
segrunda geracao, estando Self, Paynter, Porena € Schafer no ultimo grupo. Entretanto, 0 acesso as idelas de
Paynter € suas concepgoes cobre educaciio musical acabam por ser restritas, umna vez que seus livros e artigos
nao foram traduzidos pa}a o portugués. Paynter nunca visiton o Brasil, apesar de ter sido convidado para
um evento que acabou por nao se realizar. Por sua vez, disseminou suas ideias através de palestras, semi-
nATios € cursos em paises como Noruega, Dinamarca, Suécia, Finldndia, lslandia, Israel, Canada, Estados
Unidos, Holanda, Alemanha, Franca, Portugal, Espanha, lialia, Grécia, Suica, Austria, Polonia, Argentina,
Jamaica ¢ Nova zelandia. A ltalia fot o pais estranggiro onde mais trabalhou, tanto como professor quanto

como pesquisador.
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Vida e obra

8.2 Pensando, fazendo e escrevendo musica e sobre miisica

1931: John Paynter nasceu em Londres, Inglaterra.

Décadas de 1950 e 1960: Inicio da carreira profissional

Depois de ter cumprido o servigo militar, Paynter iniciou sua carreira no magistério como professor generalista
em uma escola de ensino fundamental, onde era também o responsivel pelas aulas de musica para as séries
iniciais. Depois, durante muitos anos, fot professor em escolas de ensino médio. Durante 1967 ¢ 1968 escreve,
Juntamente com Peter Aston, o primeiro livro, intitulado Sound and Silence: Classroom Projects in Creative Music
(Som e siléncio: projetos criativos para a sala de aula), que acabou por ser publicado em 1970, Nesse livro,
Paynter e Aston registraram o trabalho desenvolvido por eles como professores de musica nos tltimos dez
anos em escolas de ensino fundamental e médio e em centros de formagao docente. Discutiram as razoes do
porque estudar musica e redefiniram o lugar da musica no curriculo escolar. Em 1969, Paynter iniciou sua
carreira académica no Departamento de Muasica da University of York, na Inglaterra,

Décadas de 1970 e 1980: Producao de material

Em 1972 publicou o livro Hear and Now: An Introduction to Modern Music in Schools (Ouvir aqui e agora: uma
introdugao & musica moderna nas escolas), no qual descreveu as experiéncias praticas desenvalvidas nas esco-
las a partir da utilizacio da musica contemporinea. Em 1974 publicou The Dance and the Drum (A danca e o
tambor), tendo como coautora Elizabeth Paynter. Esse livro relata uma série de projetos de musica, danca e
teatro. Também durante a década de 1970, Paynter produziu materiais didaticos para professores, destacando-se
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as livros Sound Tracks (Pistas de som), publicado em 1978, e All Kinds of Music (Todos os Lipos de musica), um
conjunto de quatro livros para as aulas de musica no ensino médio. Os trés primeiros — Voices (Vozes), Moods
and Messages (Humores ¢ mensagens) and Sound Machines (Maquinas de som) foram publicados em 1976 e
o quarto livro — Sound Patterns (Padrdes sonoros) em 1979. Cada livro ¢ acompanhado pelo Teachers Notes
(Notas do professor) e por gravagdes de exemplos musicais. Durante o periodo de 1973 a 1983, Paynter coor-
denou o projeto Music in the Secondary School Curriculum (A musica no curriculo do ensino médio), publi-
cando. em 1982, um livio com o mesmo titulo, apresentando os resultados encontrados no projeto desenvol-
vido durante dez anos em escolas inglesas. Em 1983, Paynter assumiu a chefia do Departamento de Musica da
University of York permanecendo no cargo até 1994. Em 1985 [oi indicado como Order of the British Empire
(OBE) (Ordem do Império Britanico) no Queen’s Birthday Honours {em honra ao aniversario da Rainha) e horme-
nageado pela Guildhall School of Music. Durante 25 anos, Paynter foi o editor geral da Cambridge University
Press. das séries The Resources of Music desde 1969 e British Journal of Music Education (Cambridge University
Press), este tltimo juntamente com Keith Swanwick durante o periodo de 1964 a 1997.

Décadas de 1990, 2000 e 2010: Projecdo internacional

Em 1992, publicou o livio Sound and Structure (Som € estrutura) abordando as técnicas utilizadas na com-
posicio musical. Seus livros e artigos, incluindo programas para radio e televisao, foram traduzidos para
o alemio, holandés, italiano, japonés, espanhol e grande parte das linguas escandinavas. De 1983 a 2002,
Paynter atuou como professor e pesquisador no Centro di Ricerca e di Sperimentazione per La Didattica
Musicale em Fiesole, na provincia de Florenga, na Italia. Em 1990, na ltilia, coordenou wm projeto de pes-
quisa de longa duracdo com professores de escolas e professores de instrumento. Em 1998, Paynter recebeu
o PRS e Royal Philharmonic Society ‘Leslie Boosey Award' por sua excepcional contribuigao para a promo-

¢do da musica contemporanea. John Paynter aposentou-se em 1994, entretanto, continuou produzindo e
participando de semindrios e encontros de educagao musical. Dois exemplos recentes: em 2008 a O\:ford
University Press publicou o livio Thinking and Making (Pensando e fazendo), uma antologia de sua abra

tendo Janet Mills e ele proprio como editores, ¢ em novembro do mesmo ano, Paynter foi homenageado
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na comemoracio do 25° aniversario da revista British Journal of Music Education, evento organizado pela
editora Pamela Burnard da Faculty of Education, University of Cambridge, Inglaterra. John Paynter faleceu
em 1% de julho de 2010.

8.2.1 Producao musical e pedagogica

Paynter compos pegas para orquestra, coro e musica de cimara. Entre as composigdes instrumentais, incluem-
-se uma sonata para piano, dois quartetos de corda, vérias pecas para piano solo, para dois pianos a oito maos,
e para piano e outros instrumentes. Entre as obras orquestrais e corais, nomeiam-se Galaxies para orquestra,
sendo executada pela primeira vez em 1977; Four sculptures of Austin Wright para viola e orquestra; uma can-
tata sinfonica The inviolable voice para tenor, baritono e baixo solos, coro duplo e orquestra, tendo sido inter-
pretada pelo Leamington Spa Bach Cheir em 1980, GodS Grandeur para soprano solo, coros, coro a capela,
instrumentos de metal e 6rgio (obra encomendada pelo Toronto Mendelssohn Choir para a 80" temporada
do grupo em 1971); suites corais e cantatas: Landscapes; Sacraments of summer, interpretada pelo coral BBC
Northern Singers; May Magnificat, interpretada pelo coral Louis Halsey Singers; Time after time; Cantata for
the Waking of Lazarus; e uma opera religiosa The voyage of St Brendan, executada pela primeira vez em 1979

na Norwich Cathedral durante o Norfolk and Norwich Triennial Festival of Music and the Arts.

A produgio pedagdgica de Paynter abrange livros, capftulos de livros, artigos e material didatico. Os livios
sdao: Sound and Silence (Som e siléncio), em coautoria com Peter Auston (Cambridge University Press, 1970);
Hear and Now (Ouvir aqui e agora) (Universal Edition, 1972); The Dance and the Drion (A danga e o tambor),
em coautoria com Elizabeth Paynter (Universal Edition, 1974); Music in the Secondary School Curriculum
{A musica no curriculo do ensino médio) (Cambridge University Press, 1982); Sound and Structure (Som e
estrutura) (Cambridge University Press, 1992); e Thinking and Making (Pensando e fazendo), em coautoria
com Janet Mills (Oxford University Press, 2008). Na obra Companion to Contemporary Musical Thought
(Guia para o pensamento musical contemporineo) (Routledge, 1992), Paynter participou como Presidente
do Comité Editorial. Escreveu diversos artigos, individualmente e em coautoria, publicados principalmente
em periédicos como International Jowrnal of Music Education, British Jouwrnal of Music Education e beQuadro.
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Entre o material didatico encontram-se livros para professores como o All Kinds of Music (Todos os tipos de
musica) (Oxford University Press, 1976/1979) e Sound Tracks (Pistas sonoras) (Cambridge University Press,
1978) publicados na Inglaterra; Oss komponistar imellom: nar barna gjer som Grieg (Compositores entre
nos: quando as criangas compdem como Grieg) (Rikskonsertene, 1993) publicado na Noruega e Invenzioni

Musicale (Invengio musical), sete projetos publicados na Italia (Musica Domani, 2002/2003).

Proposta pedagogica

8.3 Pesquisar o sonoro para descobrir o musical

A proposta pedagogica de John Paynter estd descrita, principalmente, em trés livros: Sound and Silence
(1970), Hear and Now (1972) ¢ Sound and Structure (1999 [19902)). A fundamentagio tedrica dessas ideias
encontra-se também em artigos publicados na revista inglesa British Journal of Music Education (Paynter,
1997b, 2000, 2002) e na revista italiana beQuadro (Paynter, 1997a). Nos livros anteriormente menciona-
dos, o autor esclarece que os exemplos de atividades musicais que apresenta ndo sdo propostas de carso ou
método a seguir, mas formas de pensar sobre como fazer musica experimentando ideias, considerando que
a principal caracteristica da experiéncia artistica € a criatividade”. Em um dos livros, Paynter (1999 [1992],

p- 29. traducgdo nossa) ressalta:

"* Criatividade ¢ “a manifestacao de um nove produte relacional que nasce, por um lade, do carater anico do individuo, e por outro,
das materiais, acontecimentos, pessoas e circunstancias de sua vida” (Torrance citado por Paynter, 1999 [1992], p. 11, wraducao
nossa). Ver ambém Paynter (1977h).
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O que aqui se expde ¢ uma visdo de educacdo musical ¢ ndo um método de ensinar musica, Esta ¢
precisamente uma area onde se devem evitar os métodos, porque eles sao a antitese da mente criativa.
Se voce descobrir alguma vez que acabou de desenvolver um sistema para o ensino da compaosicao, esse

¢ 0o momento de desistir dele!

A série de atividades descritas nos livros fol desenvolvida para estudantes de escolas de ensino funda-
mental € médio, centros de formacio docente e universidades. Paynter ( 1972, 1999 [1992]; Paynter; Aston,
1970) espera que as linhas de trabalho propostas por ele possam inspirar o planejamento dos prolessores
de musica e/ou outras areas, tanto para criar novas possibilidades quanto para adaptar as atividades as mais
diversas situagdes educacionais. Tais experiéncias foram organizadas em projetos, podendo ser utihizados
isoladamente sem seguir qualquer sequéncia. A duragio destes depende do grupo de estudantes € da com-
plexidade das atividades, podendo ser realizados ao longo de até trés ou quatro semanas.

No livro Sound and Silence sao apresentados trinta e seis projetos relacionados as tendéncias da musica
do século XX. Entre eles, encontram-se exemplos de misica folclérica e popular, mas em sua maioria sao
pecas de compositores contemporaneos classicos. Paynter e Aston (1970) inclufram também exemplos de
musica infanul. Os primeiros vinte e quatro projetos sao, essencialmente, para instrumentos. Sao propostos
temas como, por exemplo: musica e mistério, musica e palavras, imagens na musica, siléncio, musica e
drama, movimento e musica, explorando instrumentos de corda, espago e tempo, sons curtos e longos,
explorando o piano, sons de palavras, notas, modos e sequéncias, masica e numeros.

Os demais projetos, direcionados principalmente a estudantes de 11 a 15 anos de idade, sao propostas
voltadas para a musica vocal e para a criagiio melédica € harménica, concebidos de forma progressiva e podendo
ser compreendidos como uma unidade, Essas atividades nio sdo fechadas em si mesmas, sendo consideradas
como experimentos criativos de exploracio dos virios aspectos da técnica harménica. Como exemplos de
projetos, citam-se: heterofonia, descobrindo a harmonia, construindo um acorde, as triades primanas, modos
maior e menor, notas de passagem e notas auxiliares, suspensdes, musica noturna e pega de teatro.

E nesse livro que Paynier e Aston (1970) registram seus pensamerntos e crengas a respeito da educagao.

Compreendem a crianga como um ser criativo nato e, por isso, estimulam a criatividade propondo atividades
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nas quais tanto o professor quanto o aluno tém uma participagéio ativa e relevante. Consequentemente, a
concepgao da “escolarizacdo” passa da instrugdo a educagio, na qual a transmisséo e a aquisicao de conhe-
cimentos sao substituidas pelos recursos naturais da crianga — curiosidade, imaginacio e criacio,

Hear and Now € um livro sobre a musica contemporanea nas escolas, encorajando os professores
a fazer musica durante as aulas, ultrapassando os limites da interpretagio vocal e instrumental, Paynter
(1972) introduz e apresenta as indmeras possibilidades que a musica contemporinea, ou a chamada musica
nova, oferece para a educagio musical de criangas e jovens, fazendo, eventualmente, comparagdes com
a musica ocidental dos 1ultimos setenta anos. Ressalta a imaginacio, a énfase no individuo e o material
disponfvel como aspectos fundamentais no processo educacional em desenvolvimento durante o século XX,

Paynter (1972) propoe atividades para as aulas de musica transformando-as em momentos de desco-
berta e expressio individual, exploragio sonora e participagio ativa de todos os alunos. O livro é acompa-
nhado por um disco contendo os excertos das musicas mencionadas nos textos. Aléem disso, oferece uma
lista comentada de obras musicais que podem ser utilizadas em sala de aula e uma lista de gravacaes, livros
e artigos que fundamentaram o trabalho apresentado no livio. Ao mesmo tempo, essa lista foi elaborada
com o intuito de oferecer um estudo sobre a musica do século XX e sua aplicagio nas escolas.

No livro Sound and Structure, por sua vez, Paynter (1999 [1992]) apresenta dezesseis projetos orga-
nizados em quatro partes. A primeira trata de explorar os sons da musica e compreender como funcionam.
Depois vem a organizacio desses sons em ideias, ou seja, como se podem transformar os sons em ideias
musicais. A terceira parte ¢ dedicada a técnica, uma vez que as ideias exigem o desenvolvimento de meios
de controle artistico. E, por fim, somando todas as etapas ¢ possivel produzir pegas musicais completas,
estruturando assim o tempo. O livro € acompanhado por um disco contendo as gravagOes das obras citadas
nos projetos.

Apesar de Paynter (1999 [1992]) sugerir a sequéncia — sons, ideias, técnica e tempo —, ele mesmao
indica outras possibilidades de itinerdrios para os projetos, O principal objetivo ¢ a exploracio de processos
e através de diferentes caminhos é possivel a relacao entre eles. Pade-se, por exemplo, iniciar com a analise
de formas musicais existentes para depois passar aos projetos que exploram os mecanismos de controle.
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Em seguida, ver como o pensamento musical chegou a esse ponto aproveitando as possibilidades de sons
naturais e das ideias musicais. Nesse livro, o autor examina os processos de estruturacdes com o objetivo
de tornar concretas as ideias e pensamentos musicais das criangas e jovens.

Pode-se dizer que o livro Sound and Structure, publicado em 1992 surge como uma continuidade do
livro anterior Sound and Silence (1970). Paynter novamente argumenta a favor da criatividade como a base
para o curriculo de musica e sustenta sua filosoha ja defendida ha vinte anos, reafirmando que a misica é
uma arte criativa. em todas as suas formas, ou seja, em sua composi¢io (inventar), execugio (interpretar)
e audicio (refazer a musica dentro de nés mesmos). Paynter, depois de ter apresentado ideias acerca da
exploragao sonora, em Sound and Structure elabora propostas didaticas que possam auxiliar os estudantes a
desenvolver técnicas ¢ estratégias para criar pegas musicais claras, coerentes e completas. Em outros artigos,
Paynter (1997b, 2000, 2002) discorre sobre as implicagoes tedricas e didaticas desse trabalho.

Nio se encontra na obra de Paynter uma proposta pedagogica que defina a hierarquizagio de conceitos
musicais ou a sequéncia temporal e linear de como deve ser estruturado o ensino de miisica. Para ele, “assim
como a prépria musica, um curriculo deve ter uma unidade essencial onde todos os elementos se relacionam
de forma nataral” (Paynter, 1999 [1992], p. 20, wraducio nossa). Seu ponto de partida é a técnica de compo-
sicao e, em consequéncia, o desenvolvimento da capacidade erativa do individuo. Para tanto, € necessario,
acima de tudo, educar os sentimentos e despertar a imaginagio, para depois desenvolver técnicas e habilidades.
Entretanto, Paynter destaca a escuta criativa, a integracio da musica com outras dreas artisticas e a composigio

e a introdugao da musica contemporanea nas escolas como aspectos essenciais a educagao musical,

8.3.1 Escuta atenta e criativa

Partindo do fato de que a musica faz parte do cotidiano, Paynter (1999 [1992], p. 14, traducio nossa) afirma
que a musica se experimenta escutando, porém ressalta que “ha diferengas entre o escutar e o simplesmente
ouvir™. O ouvir, como uma escuta passiva, € um fendmeno social que niao supte qualquer esfor¢o para tentar
compreender uma determinada pe¢a musical. Por sua vez, o escutar pressupde atengio e criatividade.
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A experiéncia de escutar atentamente conduz o ouvinte a um significado mais profundo da musica e a escuta
criativa exige um esforgo de imaginacao através do qual o mundo sonoro do compositor é reconstruido pelo
ouvinte. Swanwick (1979, p. 43, radugido nossa) esclarece que o “ouvir € a primeira prioridade na lista para
qualquer atividade musical” e o escutar é uma forma especial da mente que pressupoe a atencio, a audicio e
a compreensio estética como parte da experiéncia entre o objeto musical e o ato de ouvir™,

Para Paynter (1972), cabe ao professor de musica ampliar a capacidade auditiva de seus alunos. Ademais,
acrescenta que a compreensao musical efetua-se mediante a experiéncia ativa 1anto através da execugio como
da composic¢io, ndo podendo limitar-se a uma experiéncia passiva, pois a participacio e a apreciacio sio
aspectos complementares de um mesmo processo. Para tanto, Paynter (1999 [1992]) propoe atividades de
pesquisas sonoras através de técnicas e exercicios de escuta atenta. Alguns exemplos sito dados a seguir:

* Projeto 1: Sons a partir do siléncio (Paynter, 1999 [1992], p. 33-38)
Ouvir e identificar sons da natureza, sons mecanicos e elétricos, sons gravados ou transmitidos eletronica-
mente, sons mais graves e mais agudos, padroes sonoros; escolher um som e imitar com a maior precisao
possfvel utilizando a voz e depois gravar e comparar com o som original; ouvir durante trinta segundos ¢
imitar a sequéncia de sons ouvida; representar um lugar em concreto criando sons e/ou representar corm
sons um lugar imaginario {paisagem sonora)'¥; anotar com precisao os sons ouvidos; ouvir exemplos de

pecas musicais que se utilizam desses recursos sonoros.

= Projeto 3: Sons encontrados (Paynter, 1999 [1992], p. 44-52)
Explorar sons de madeira, tocar esses sons em conjunto, separadamente, realizando um dialogo musical,
trés sons juntos que participem de uma discussio musical etc.; um grupo de cinco estudantes improvisa
com esses sons; compor pegas de estilos diferentes utilizando os sons de madeira encontrados; criar uma

notacio para €ssa pega; construir instrumentos musicais novos e criar pegas musicais para eles, utilizando-os

' Ver também o conceito de andigio musical ativa de Jos Wuytack, apresentada no capitulo 10 deste livro.
" Ver relagio com o trabalho de Schaler (soundscape) no captialo 9 deste livro.
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individualmente e em grupo. Ou ainda, a partir de gravacoes de sons que caracterizam um determinado
ambiente (um mercado publico, por exemplo), analisar e escrever as células ritmicas e as alturas concretas
de fragmentos melédicos a fim de criar pegas de colagem sonora. Trata-se de selecionar as qualidades
musicais de alguns fragmentos ¢ encontrar formas de os unir criando uma colagem abstrata'. Esses sons
podem ser imitados com instrumentos e/ou vozes.

A partir de exemplos como esses, a experiéncia musical em sala de aula € constituida por momentos de
audicio (selecio de sons), reproducdo (imitagao de sons), avaliagiio (gravacéio e apreciagio de sons), criagio
(improvisagio e composigao de pegas), registro (criagdo da notagio grafica dos sons) e realimentagio (audi-
¢io e analise de outras muisicas). Outro aspecto a ressaltar é que a abordagem pedagoégica de Paynter faz
uso tanto de recursos ndo convencionais como convencionais quando utiliza exemplos de obras musicais,

notagio grafica, materiais sonoros, instrumentos musicais ou elementos de outras areas artisticas.

8.3.2 Composi¢do e musica contemporanea

A possibilidade de renovar as propostas pedagégicas para as aulas de musica veio precedida da produgio
musical das décadas de 1950 e 1960, com o desenvolvimento da misica eletrénica. Paynter (1972) encon-
tra na musica contemporinea suporte para implementar suas ideias. Partindo do principio de que a musica
se cria e se reproduz a partir de qualquer fendmeno sonoro & de qualquer fonte sonora, considera que todos
podem [azer musica. Por um lado, Paynter estimula todos os professores com formagao musical ou mesmo
sem tal formagao a fazerermn musica e, por outro, propde o envolvimento ativo de todos os estudantes em
atividades musicais. ;

Paynter (1972, 1999 [1992]) ressalta a importincia da liberdade para experimentar sons, o desen-
volvimento da sensibilidade no processa educativo e o espirito da descoberta, caracteristica da sociedade

= Ouwir, por exemplo, Cartdo postal sonoro (lari, 2008).
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do século XX. Entretanto, esclarece que o trabalho musical criativo nio significa resultados ndo musicais e
a experimentagio como um fim. E importante que os alunos saibam que estiao trabalhando para alcangar
um determinado objetivo e dentro de um contexto compreensivel. Por exemplo, compor dentro de uma
gama limitada de alturas, ou para uma fonte sonora especifica ou, ainda, inventar e construir instrumentos
musicais completamente NOVOS € COMPOT pequenas pecas para estes.

As composicoes dos alunos sao consideradas por Paynter (1972, 2000) parte do repertorio das aulas
de musica ao lado de outros exemplos. Elas sao criadas, executadas, ouvidas e analisadas por todos. Esse
contato imediato com a experiéncia musical, descobrindo sons, organizando-os, tocando ¢ ouvindo niao
depende do conhecimento da linguagem musical tradicional ou de técnicas instrumentais especificas. Ha
muitas formas de se fazer muasica sem saber ler e escrever os codigos tradicionais e a musica contempo-
rinea abre caminhos nessa direcao. Para Paynter (2000), compor musica ¢ uma atividade natural do ser
humano.

Ainda que a proposta de educagio musical de Paynter (1972) ocorra a partir da muisica contemporanea
¢ seus clementos, o educador nio deixa de utilizar, em suas aulas, outras referéncias de géneros musicais,
outras fontes sonoras, incluindo o uso de instrumentos musicais convencionais, dos sistemas modal e tonal
ou, ainda, de padrdes harmonicos e estruturais presentes na musica tradicional. O trabalho em sala de aula
realiza-se, de maneira geral, em grupo, promovendo a participacao de alunos e a autodisciplina. O papel do
professor é, antes de tudo, o de dar oportunidade de participacio a todos, promover a iniciativa do aluno ao
invés de propor atividades planejadas, enriquecer a experiéncia em sala de aula com variedade de material

e reflexdes acerca do realizado.

8.3.3 Integracao da musica com outras areas artisticas

A discussao de Paynter (1970, 1972, 1999 [1992], 2002) sobre a musica no curriculo escolar remete, em
primeiro lugar, a um debate mais amplo acerca do papel e do desafio das artes na educacio fundamental e

média. Para ele, a educagio deve ter como principal objetivo a educagio integral do individuo. Por um lado,
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o curricule deve ter unidade, integrando todos os elementos que o constituem e, por outro, o professor,
independentemente da drea em que atua, deve contribuir para a educagao geral de criancas e jovens, evi-
tando o enclausuramento de sua drea especifica.

Existe uma tendéncia em elaborar e aceitar curriculos com énfase na aquisicio de informacées
baseadas em fatos e descricoes objetivas, antagonicamente a outras formas de conhecimento ¢ de expres-
soes, entre elas as tpificadas pela arte e pela musica (Paynter, 1999 [1992]). As artes ndo tém o monopdlio
da criatividade, mas ultrapassam a aprendizagem linear tdao caracteristica das demais disciplinas curricu-
lares, oferecendo aos estudantes oportunidades de descobrir, expressar e criar algo préprio. Certamente
que em gqualquer processo educacional ha lugar para o treino de habilidades especificas, entretanto, a area
de artes, mais do que qualquer outra area do curriculo, deveria oferecer momentos onde todos os alunos
pudessem participar de maneira préopria, sem a necessidade de manter ou seguir rigidamente um programa
previamente estabelecido (Mills; Paynter, 2008).

Paynter (1972} advoga pela adogdo de formas criativas de aprendizagem em todas as areas educacio-
nais: escrita-criativa, teatro-criativo, danca-criativa, musica-criativa etc. A escola deveria oferecer, aos
alunos, modos criativos de aprender, fundamentados em métodos de artistas contempordneos, que partem
de trés principais fatores: a imaginagfo, a individualidade e a exploragao do material disponivel. Os artistas
néo trabalham com regras, usam a imaginagilo, experimentam e adequam os materiais s suas ideias. Nesse
sentido, Paynter {1972, p.10, traducae nossa) afirma que, “em termos de educacao, esse tipo de atividade
é da maior importincia”.

As aulas de musica centradas no canto e na execugio instrumental (interpretacio e imitacio perso-
nalizada), atvidades tao importantes quanto outras, acabam por privar o envolvimento do aluno em um
processo educacional mais amplo e global. Paynter (1972, 1984) propée a integragéo da muisica com outras
areas como inglés, artes, matematica, entre outras, ¢ vice-versa, através de projetos que envolvam diversos
professores trabalhando em equipe e eliminando da educagio os problemas da especializagio. Tais projetos
poderiam ser desenvolvidos durante semanas especificas, quando o horirio escolar seria reorganizado de

forma a proporcionar esse trabalho conjunto entre professores e alunos.
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Nos projetos elaborados por Paynter, enumeram-se atividades integrando miisica € palavra, musica €
artes cénicas e visuais, mrsica, gesto e movimento. Exemplos detalhados acerca desses projetos encontram-se
no livro Sound and Silence (1970). Destaca-se também o trabalho realizado por Paynter e conjunto com
Elizabeth Paynter concretizado no livro The Dance and the Drum (1974). Os autores apresentam uma série
de projetos interdisciplinares para a sala de aula, onde a musica € O teatro (palavras, movimento, musica)

sao concebidos como uma forma de arte em si mesma.

Sala de aula

8.4 Experimentando ideias e materiais

As atividades propostas por Paynter podem ser adaptadas € aplicadas ao contexto educacional brasileiro,
seja em escolas da rede pablica ou privada de ensino, em conservatorios ou escolas livres de musica, ou em
cursos de formacao de professores de educagio musical oferecidos por {nstituicoes superiores de ensino.
Tais atividades sao apenas exemplos, ainda que extremamente vilidos, ndo serdo aqui descritos com @ obje-
vvo de tornarem-se modelos a serem rigorosamente imitados. Os exemplos proporcionam reflexido e esti-
mulam a pensar € a reinventar a prépria agio educativa de acordo com as circunstancias que se apresen-
tam. Também o repertério que € sugerido por Paynter, adequado ao seu momento € a sua realidade, pode
ser substituido hoje por outros repertorios. Vale acrescentar que estudantes dos cursos de Licenciatura erm
Musica, tanto no Brasil como na Suécia, com orientacio desta autora &m experimentado as atividades que

se descrevem a scguir, realizando-as, adaptando-as € refletindo sobre as alternativas possivels para as aulas
de musica nas escolas.
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8.4.1 Projeto: Novos ouvidos

Esse projeto tem como objetivo romper com os modelos e as associagdes sonoras preconcebidas e, conse-
quentemente, descobrir o significado artistico de uma nova obra. Paynter (1999 [1992]) discute a associa-
¢ao de determinados instrumentos musicais com tipos de musica e as convicgdes do que € “belo” e “musi-
cal”, assim como também o estilo ¢ o gosto musical. Estimula a invencio (ver as coisas com outros olhos)
e a imaginacio (apresentar as coisas de outras formas), habilidades necessarias a atividade de composicio.
Adverte que no se trata de incitar a “anarquia musical”, ao contriario, o trabalho para evitar o 6bvio e o
familiar exige cautela e conhecimento para perceber como unir e formar ideias distintas que possam Lornar
uma pega musical coerente e interessante.

O projeto, descrito em detalhes no livro Sound and Structure (1999 [1992]), sera apresentado a seguir
de forma resumida. Ressalta-se que as atividades podem ser realizadas em grupos e estdo direcionadas a
jovens efou adultos instrumentistas. Lembra-se também, como ja mencionado anteriormente, gue 0 namero
de aulas de um projeto pode variar, dependendo das necessidades e envolvimento do grupo de estudantes,
do tempo disponivel, entre outras variantes especificas de cada contexto.

i. Para instrumentistas solistas. Criar uma peca musical utilizando somente sons inesperados. Pensar
em formas de reproduzir sons musicais distintos daqueles que normalmente se esperam do
instrumento.

ii. Para quatro instrumentistas de corda, de preferéncia um quarteto. Ouvir alguns quartetos de corda
classicos ou do inicio do romantismo (por exemplo, Haydn, Mozart, Schubert ou Mendelsson) e ir
anotando as caracteristicas sonoras tipicas. Pensar em formas de tocar os instrumentos, evitando
essas caracteristicas, e compor uma pega para um quarteto de cordas que tenha um nove som e
que nio se parega a algo que tenha sido composto durante os séculos XV1II e XIX,

iii. Criar uma combinagfo sonora a mais improvével possivel com trés instrumentos que estejam
disponitveis. Improvisar juntos, para averiguar as possibilidades musicais. Por fim, compor uma
peca musical para esse tipo de som incomum.
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iv. Criar uma melodia que nao seja “melodiosa”; criar uma pega musical para tambores que néo scja
“ritmica”.
v. Criar uma pega para qualquer combinagéo de instrumentos de corda, sopro ¢ teclado, na qual cada
um desses instrumentos serd tocado como se fosse um instrumento de percussio.
vi. Criar uma peca vocal utilizando as vozes como instrumentos de percussio. Em apenas um
momento da pega as vozes produzirdo sons que normalmente se espera delas.
vii. Ouvir e analisar obras como: Streepjes para quarteto de cordas (2nd String Quartet), composta em
1981 pelo compositor holandés Guus Jansen, e o String Quartet in Four Parts (Quarteto para cordas
em quatro partes), composto pelo compositor americano John Cage em 1950,

8.4.2 Projeto: Musica e palavras

Paynter (1970) propoe explorar os pensamentos e sentimentos dos estudantes por melo da redagso de
poesias e de sua relagio com a musica. Justifica que a maneira mais 6bvia de comunicacio entre as pessoas
ocorre através das palavras e o ato de escrever da clareza e organiza os pensamentos. “A poesia € um refi-
namento dos pensamentos” (Paynter, 1970, p. 43, tradugao nossa) e a musica tem 0 mesmo poder. Paynter
elaborou esse projeto e experimentou diversas atividades com criangas ¢ jovens de ensino fundamental e
médio. Por sua vez, sob a orientacao desta autora, estudantes brasileiros e suecos dos cursos de Licenciatura
ermn Musica também realizaram tais atividades, adaptando-as a cultura e aos recursos musicais disponiveis.
As sugestoes de atividades que seguem, para grupos de quatro ou cinco alunos, foram extraldas do livro
Sound and Stlence (Paynter; Aston, 1970), porém apresentacas aqui resumidamente. Trata-se de escrever
uma poesia ¢ compor uma pega musical tendo como tema reflexos.

i, Listar “materiais” onde os reflexos sao possiveis — espelhos, pogas de dgua, superficies reluzentes
de madeira ou metal; e, em seguida, lembrar de lugares onde voceé viu o reflexo de seu rosto, por

exemplo — janela do trem quando passa por um tinel ou nos espelhos distorcidos de um parque
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de diversdes. Que tipos de historias vém a4 mente? Discutir com o grupo e escrever uma poesia
(uma por grupo ou uma por aluno).

ii. Ler o poemaem voz alta e imaginar que sera parte de um programa de radio. Como passar a ideia e
o efeito do reflexo para o ouvinte, utilizando musica? Tentar traduzir as palavras em sons, criando
uma atmosfera para ransmitir a ideia, na qual as palavras possam ser ouvidas. Discutir em grupo
o tipo de sons — longos e curtos, fortes e fracos, vibratos, pausas, repeticdes — e como utiliza-los de
forma que ampliem o sentido das palavras.

iii. Explorar os instrumentos musicais disponiveis e escolher aqueles que tém sons mais apropriados
para a “musica do reflexo”. Experimentar sons, construir padrdes sonoros, repelir e, quando a pega
estiver pronta, executd-la enquanto um aluno do grupo ¢ o poema. Tentar varias combinacoes
entre as palavras e os sons, por exemplo, iniciar apenas com misica €, depois de alguns minutos,
inserir as palavras. Se houver mais de um poema por grupo, repetir a mesma pega para os diversos
poemas.

iv. Ensaiar e apresentar a versao final para a turma. Gravar, ouvir e analisar o resultado ouvindo a
opiniao de todos os alunos da classe.

v. Ouvir e apreciar Improvisation sur Mallarmé II para soprano e instrumentos, do compositor
francés Pierre Boulez, movimento composto em 1957 a partir do poema Une dentelle s’abolit de
Stéphane Mallarmé, poeta e critico literario francés do século XIX. O poeta estd observando como
as cortinas de renda refletem na janela e como o reflexo parece estar se abrindo e fechando, ele
luta para descrever com palavras essa impressio: “Une dentelle s'abolit. .. as rendas se dissolvem...
desvanessem... desaparecem... evaporam... ?" Pierre Boulez escolhe instrumentos cuja sonoridade
e textura mantém a mente na imagem central: a janela e os reflexos deslocados da renda das
cortinas.

Para a atividade de audicio e apreciagio, sugerem-se também outros materiais. Ver, por exemplo, o

projeto de composiciio musical desenvolvido por Martins e Maffioletti (2009) com alunos de 5* e 6 séries
de uma escola municipal de Sdo Leopoldo (RS). As atividades propostas seguiram trés enfoques: apreciacio
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de musica contemporidnea, releituras de obras musicais contemporaneas com instrumentos actsticos e
composigao eletroacustica concreta com software de edi¢do de som. As releituras musicais inclufram a
obra Sonetos de morte, de Jorge Meletti, baseada em versos de Augusto dos Anjos e obras aleatérias de John
Cage. Os alunos, em um primeiro momento, criaram poesias, e depois, com instrumentos musicais, criaram

musicas para as poesias, registrando-as com notac¢io nio convencional,

Para saber mais

Outras obras, além das citadas nas referéncias, sio facilmente encontradas em espanhol, tanto no que se

refere a tradugdes dos livros escritos por Paynter como informacdes sobre o musico-pedagogo em outros
artigos ou livros. Ver:
COX, Gordon; HENNESSY, Sarah. La musica en las escuclas. Psychology of music, v 32 n. 3, p. 20-25, 2004.

ESPINOSA, Susana. Creacién y pedagogia: los compositores van al aula, In: DIAZ, Maravillas, GIRALDEZ, Andrea (Coord.),
Aportaciones tedricas y metodologicas a la educacion musical: una seleccion de antores relevantes, Barcelona: Graé, 2007,
p. 95-112.

PAYNTER, John. Musica como pensamento, Boletim da Associacio Portuguesa de Educacio Musical, n. 97, p. 4-9, abr.fjun. 1998,

Este artigo encontra-sc no Boletim da Associacdo Portuguesa de Fducacao Musical este artigo, com tradugio de Graga Boal Palheiros,
resultante do Semindrio Masica como Pensamento ou a Arte do Possfvel ministrado por Paynter no Porto, em Coimbra ¢ Lishoa
em maio de 1998,

Oir aqui y ahora: una introduceion a la masica actual en las escuclas. Buenos Aires: Ricordi, 1991 [1972]. Original ingles.
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