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Punto de partida

lLa investigacion realizada sobre andlisis de juegos del lenguaje, creacion vy
diversidad en relatos de nifios y ninas de 5 a 13 anos, de escuelas pblicas
de Bogot4, se ha constituido en el punto de partida para hacer una amplia
reflexion acerca del relato infantil y sus multiples posibilidades de andlisis, de
interpretacion y de investigacion.

Esta investigacion trata sobre el andlisis de relatos de ninos de las escuelas
publicas de Bogotd, a partir de experiencias vividas. La muestra la constituyen
cincuenta relatos, que fueron analizados teniendo en cuenta aspectos referidos
a las constantes y variaciones en su organizacién, es decir, a su estructura, asi
como a los mecanismos que los nifios utilizan para darles la heterogeneidad
y singularidad que aquéllos poseen.

También se identificaron los temas abordados por los nifios en los relatos
y las relaciones que se establecen con el mundo cultural y social. Se muestran
igualmente en este estudio los diversos procedimientos empleados para expre-
sar las relaciones espacio-temporales que constituyen la variedad narrativa, en
la cual los nifos aparecen en su verdadera dimension de autores y creadores

de sus relatos.

! Doctora en Clencias del Lenguaje de la Universidad de Paris 5, Magister en Linguistica
Aplicada. Directora del Grupo de Investigacion Lenguaje, Discurso y Saberes y de la Catedra
Unesco en Pesarrollo del Nifio, de la Universidad Dhstrital Francisco José de Caidas.
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Entre otras conclusiones, vale la pena mencionar las siguientes: la in-
vestigacion permitié comprender la actividad narrativa de los nifios y en
especial la especificidad de la organizacién de los relatos, en donde se mez-
clan diversos movimientos discursivos y juegos del lenguaje para construir
el escenario de la significacion. Desde este punto de vista, son evidentes los
efectos de interés y de placer, generados no solo en lo que se cuenta, sino
en como se cuenta,

Es asi como se encuentran relatos que pueden inspirar en quien los es-
cucha sentimientos de dolor, de compasion o de indignacién (por ejemplo,
relatos donde los padres o familiares golpean a los nifios, o en donde hay
muertes violentas). Pero igualmente son capaces de producir risa (cuando
cuentan y hacen sentir el hecho como chistoso) v de articular dos domi-
nios de significacion en un mismo relato (cuando el hecho que se narra es
tragico, pero su final es inesperado y tiene como efecto suavizar los hechos
al narrarlos).

Lo anterior manifiesta la diversidad de estrategias utilizadas y la manera
como el nifio se sitita ante los hechos en el relato, tal como se puede observar
en los siguientes ejemplos:

Cuando yo estaba en el Caquetd, pues con mi abuelito v mi abuelita, ese dia
mis abuelitos me dijeron que rezara y yo no queria, y entonces mi abuelita me
dijo que no rezara. Entonces me acosté y después, por fa noche, empecé a oir
unos disparos. Era la guerrilla, y ahi si mi abuelito y todos nos asustamos, y ahi
si yo quise rezar. Empezamos a rezar, y mi abuelito se fue a ver la puerta de atris
porque nosotros tenfamos una cochera; tenfamos marranos. Después empezaron
los disparos, Después, al otro dia, ya amanecid; todo estaba calmado y yo llegué
en pijama. Me sali por la ventana, una ventanita chiquita, y fui a ver los muertos,
bastante gente. Habian matado a un policia y muchos seriores y muchos policias,
de todo. Después, yo sali, yo llegué. Me dijo: “Usted qué hace aqui”. Yo le dije:
“Quiero mirar aca los muertos.” Dijo: “Vdyase para la casa.” Yo no le hice caso v
me quedé mirando; después llegué yo v me fui para la casa y ya. {Leidy, 9 afios,
tercero de primaria)

Le vay a contar algo chistoso: un dia vo me iba a subir al transporte que me llevaba
al colegio, y yo iba, y pues me resbalé porque ese piso estaba resbaloso. Y bueno,
yo cai de espaldas y se me vieron los cucos, y tenian un rotico en la cola y eran de
pollitos. Entonces los nifios se comenzaron a reir de mi y me decian: “Ay, pobre
Tatis con la cola rota y los pollitos arriminchaos.” Entonces yo iba corriendo y fui
y le dije a mi mama que yo no queria estudiar mas. (Tatiana Rodriguez, 7 afios)
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En los acontecimientos narrados, los nifios se representan el mundo en
relacién cercana con los adultos, que pueden ser familiares o no familiares. En
estas relaciones son los adultos quienes tienen siempre jnjerencia sobre ellos,
y en consecuencia, los nifios no se dibujan en sus relatos como seres autono-
mos, ni mucho menos como duefios de sus propios actos. Por el contrario, se
representan como pacientes que sufren una realidad, y se expresan de manera
simple y directa acerca de las acciones de los adultos.

La indefinicién del tiempo y del espacio presentes en buena parte de los
relatos dejan abierta la posibilidad de que los hechos vividos que cuentan los
nifios sean situaciones generalizadas, que refuerzan un tanto la imagen del
nifio como ser pasivo que vive eventos dificiles que corresponden mds bien al
mundo de los adultos, pero que a €l se los imponen por obligacion.

El relato tiene una importancia grande para que el nifio pueda interpretar
su propia vida al hablar de lo que le sucede. De esta manera, no solo es capaz
de expresar su mundo interno, sino también de poner en evidencia las rela-
ciones que establece con los otros o que los otros establecen con €l. En efecto,
en el contexto social y cultural en donde se sitiia la investigacion, es por medio
de la palabra como los niflos expresan la dureza de su condicién de vida, la
violencia permanente, la adversidad, entre otras realidades, y mds claramente,
la coercién y el poder que los adultos ejercen sobre ellos.

Como una proyeccion de la presente investigacion se plantea, por parte del
Grupo de Investigacion Lenguaje, Discurso y Saberes, y de la Citedra Unesco
en Desarrollo del Nifio, realizar un estudio comparativo de la imagen que los
ninos tienen de si mismos y la imagen que los adultos tienen de los nifos, en
diferentes niveles sociales del contexto colombiano.

Es necesario anotar que las anteriores conclusiones se pueden conside-
rar como elementos parciales a tener en cuenta en una investigacion mds
amplia donde la muestra esté constituida por diversidad de contextos y de
temdticas.

Precisiones en cuanto a la narracién: ;Qué es narrar?

Para hablar de narracion es necesario tener en cuenta, en primera instancia, al
sujeto que habla, que puede situarse como sujeto comunicativo, en tanto ser
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que pone en escena su discurso en funcion de la diversidad de influencias que
tiene sobre el otro, o bien como sujeto discursivo, empeniado en una actividad
descriptiva, narrativa o argumentativa. De la actividad de estos dos tipos de
sujetos dependera el tipo de texto. Se trata entonces de un sujeto que enuncia,
describe, narra, argumenta, dentro de un contexto de comunicacién en el cual
construye su “proyecto de palabra’, como afirma el lingiiista Charaudeau’.

Antes de describir los componentes del orden narrativo es importante
preguntarse en términos generales queé es relatar.

Consideramos que relatar no se reduce a describir una serie de hechos o
de eventos, como dice el diccionario. Para que haya relato, se requiere de un
narrador (que podrd llamarse cuentista, escritor, testigo, etc.) provisto de
una intencionalidad, es decir, de un deseo de transmitir algo (una cierta re-
presentacion de la experiencia del mundo) a alguien; de un destinatario (que
se podra llamar lector, espectador, auditorio, etc.), y de una cierta manera de
contar. Y para que una secuencia de eventos contados se transforme en relato,
también se necesita un contexto.

Relatar es una busqueda constante e infinita; responde a las preguntas
fundamentales que se plantea el hombre: ;Quiénes somos? ;Cudl es nuestro
origen? ;Cual es nuestro destino? ;Cudl es la verdad de nuestro ser? ELhombre
no cesa de construir, a través de su imaginario, relatos de los hechos ylos gestos
de los seres humanos que revelan parcelas de esa verdad. Entonces, relatar es
una actividad lingiiistica que se desarrolla en medio de cierto numero de ten-
siones y hasta de contradicciones, como las existentes entre relatar la realidad
y la ficcion, la unidad y la pluralidad, etc.

El relato es una totalidad; lo narrativo uno de sus componentes. El relato
tiene entonces diversas modalidades. Una es el relato oral.

Cuando se hace alusion al relato oral, es importante tener en cuenta que se
encuentra emparentado con el relato literario. Este altimo ha sido estudiado
y analizado por diversas corrientes literarias y cuenta con una ciencia: la na-
rratologia®. Sus desarrollos modernos tienen su origen en el libro de Vladimir

2 Charaudeau, P. {1995). Andlisis del discurso, lectura v analisis de textos. En Revista del
Lenguaje No. 22. Cali: Universidad del Valle,

3 T'érmino propuesto por Todorov (1969) en Grammaire du Décameron {Approaches o
Semiotics 3). La Have-Paris: Mouton. Citado por Bres, . (1994), La narrativité (p. 5).

96



El relato como fuente de creacion infantil...

Propp, Morfologia del cuento, publicado en 1928, donde el autor expone las
bases de un analisis narratologico. El relato oral propiamente dicho, apenas
ha accedido dltimamente a la condicion de objeto de estudio.

El relato oral, que se encuentra en todas las interacciones de la vida coti-
diana (principalmente, mds no exclusivamente en la conversacion), aparece
como una de las practicas lingtiisticas humanas. Gracias al relato se aprehende
el mundo y se formaliza la interaccion social.

La transmision de la cultura se hace masivamente por el acto narrativo oral
en las diferentes situaciones que éste organiza. Es asimismo por la “puesta en
relato” que se producen, se verifican y se reconducen los diferentes vinculos

de identidad.

“Narro, ergo sum.
pendio sobre el relato oral producto de un cologuio sobre el tema realizado

M

‘Narro, luego soy”, dice Jacques Brés* (1994) en un com-

en Francia.

Es a William Labor, socio-lingiiista norteamericano, a quien se debe haber
convertido el relato oral en objeto de investigaciones tanto lingiiisticas como
etnolégicas. En este interés por ¢] estudio del relato oral, el autor dio prioridad
ala heterogeneidad discursiva, asi como a los mecanismos de combinaciones y
de secuencialidad utilizados por los narradores como elementos primordiales
para hacer sus relatos interesantes.

Para W. Labov (1988)* ¢l relato no es mds que un medio, entre otros,
de recapitular la experiencia pasada, y consiste en hacer corresponder una
secuencia de acontecimientos supuestamente reales a una secuencia idéntica
de proposiciones verbales.

Segtin el autor, las narrativas completas tienen una estructura con un
principio, un desarrollo y un desenlace, pero existen otros elementos de las
estructuras narrativas que se encuentran en otros tipos de narrativas desa-
rrolladas mas ampliamente. Una narrativa desarrollada puede constar de
las siguientes partes: sintesis o presentacion, orientaciéon (o indicaciones},
desarrollo (que contiene la accién complicante), evaluacion, resultado o
resolucion y coda.

Louvain La Neuve: Duculot Brés, J. (dir.) (1993). Le récit oral. Montpellier I : Université
Paul Valéry.

4 Labov, W. (1988). La transformacion de la experiencia en sintaxis narrativa. Cali: Centro
de Traducciones Universidad del Valle.
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No todas las partes senaladas por labor como constitutivas de las narracio-
nes son indispensables. A continuacion mencionamos unas fases que regulan
el encadenamiento logico de la historia narrada:

a) Lafase de situacion inicial, en la cual un estado de las cosas es presentado.
Tal estado puede ser considerado como un equilibrio, no en si mismo,
sino en la medida en que la continuacion de la historia va a incluir una
perturbacion.

b) La fase de la complicacion (o transformacién), que introduce la pertur-
bacién y crea una tension.

c) La fase de las acciones, que agrupa los acontecimientos que produce la
perturbacion.,

d) La fase de la resolucion (de retransformacién), que introduce los aconte-
cimientos que se desatan en una reduccion efectiva de la tension.

e) La fase de la situacion final, que explica el nuevo estado de equilibrio
obtenido por esta resolucion.

A estas cinco fases mayores se agregan otras dos cuya posicién en la se-
cuencia no es obligatoria, en la medida en que muestran directamente una
toma de posicién del narrador hacia la historia narrada:

f) Lafase de evaluacién, en la cual se propone un comentario relativo al des-
envolvimiento de la historia, y en consecuencia la posicion en la secuencia
parece totalmente libre.

g) La fase moral, en la cual se explica la significacion global atribuida a la
historia, y que aparece generalmente al principio o al fin de la secuencia.
Uno de los planteamientos recientes mds importantes sobre el relato es la

hipétesis de que es la forma de contar, y més exactamente, la heterogeneidad

ent la organizacion del relato, lo que constituye el funcionamiento del texto y

el placer que éste nos proporciona.

Vivimos la mayor parte de nuestras vidas en un mundo construido segtin
las normas y los mecanismos de la narracion. Se hace entonces necesario que
volvamos nuestra conciencia hacia lo que la construccién narrativa impone.

Segun Brunner® {1977: p. 166) , vivimos en un mar de relatos, y como en el
proverbio del pez, que va a ser el iltimo en descubrir el agua, tenemos nuestras

5 Bruner, J. {1977). La educacion, puerta de la cultura, Madrid: Visor.
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propias dificultades para comprender lo que significa nadar entre relatos.
Pero no es por carecer de competencias para dar explicaciones narrativas de
la realidad: no es esto. Somos expertos en la materia; nuestro problema es,
sobre todo, llegar a ser conscientes de lo que hacemos facilmente y de manera
automatica. Un poco como el antiguo problema de la toma de conciencia.

También para el profesor Evelio Cabrejo (2004, p. 8)° el relato tiene
una importancia enorme. Asi lo confirma cuando dice que el ser humano
nunca podré entrar a leer y a escribir si no ha encontrado antes el placer
del relato.

Perspectivas de indagaciéon

Fl enfoque basado en la necesidad de estudiar los comportamientos
lingiiisticos de los nifios, teniendo en cuenta la diversidad discursiva en sus
producciones orales, fue planteada por Frangois y otros (1984: p. 7Y, hace ya
algunos afios. Asi lo expresan cuando dicen:

Aprender a hablar y a comprender es aprender otra cosa diferente del léxico v las
estructuras gramaticales: en general es aprender los diferentes tipos de encadena-
miento de los enunciados en el discurso del otro y en mi propio discurso, es entrar
en los diferentes juegos del lenguaje tanto en relacién con la realidad como con el
discurso del otro o con mi propio discurso, es saber alternativamente responder,
contar, argumentar, comparar®.

En cuanto productor de sus propios discursos, el nifio se puede considerar
también como autor: uno que tiene multiples posibilidades de organizar su
produccién y de crear la heterogeneidad tanto de personajes como de movi-
mientos discursivos. Fréderic Frangois (2004: p. 16)° propone en su reciente

6 Cabrejo, E.(2004). La cadena simbolica de lalengua. En Revista Magisterio No. 19. Bogota:
Grupo Editorial Magisterio.

7 Francois, F, Hudelot, C. y Sabeau-Jouannet (1984). Conduites linguistiques chez le jeune
enfant. Paris:PUE

8 “Apprendre i parler eta comprendre, ¢’est apprendre bien autre chose que dulexique et des
structures grammaticales: en gros c'est apprendre les différents types d’enchainement des
énoncées sur le discours de I'autre ou sur mon propre discours, c'est entrer dans différents
jeux de langage tant par rapport a la réalité quau discours de 'autre ou au discours de
moi, ¢'est savoir alternativement répondre, raconter, argumenter, comparer.”

9 Frangois, F (2004). Enfants et récits. France: Presses Universitaires du Septentrion.
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produccion una “lingiistica del ‘événement’ (acontecimiento)”. Es decir, los
discursos son acontecimientos. Privilegia su aprehension como hechos singu-
lares mas que como modelos. Esta concepcion privilegia también la manera
de ir de los acontecimientos a las posibles generalizaciones, antes que partir
de estructuras establecidas para llegar a sus componentes.

Frente al relato, se lo concibe como discurso si se tiene en cuenta que los
efectos de la puesta en palabras de un locutor encuentran la interpretacion
favorable de un receptor. Por tanto, el discurso no puede ser considerado
como la simple expresion de significaciones discretas, codificadas o deco-
dificables.

En cuanto al sentido inmerso en los discursos, solo se percibe a través de
los movimientos discursivos, que revelan tanto afinidades como rupturas.
Respecto de la riqueza y la heterogeneidad de los relatos de los nifios, debe
tenerse en cuenta el papel de las teorfas, para poder determinar lo que es
particular a cada relato y lo que tienen en comin entre ellos. Tales elementos
se pueden mirar en su estructura y en sus formas de organizacion.

Dada la necesidad del narrador de fijar un punto de vista, ciertos hechos
son seleccionados como acontecimientos y otros aparecen como circuns-
tancias. Es asi como se construye una estructura narrativa. Se puede decir
que son raros los hechos que son notables por si mismos; es la forma de
enfocarlos y de contarlos ta que les confiere un vator narrativo.

Analizar los discursos infantiles globalmente es hacerse las mismas pre-
guntas que se hacen con el discurso de los adultos. No se trata de definir una
manera infantil de contar, sino de hacerse preguntas de manera diferente.

Una sintesis de algunos aspectos importantes a tener en cuenta en el
estudio del relato infantil son:

— Los nifios no cuentan como lo hacen los adultos, y por tanto construyen
relatos reconocidos como tales por sus interlocutores, no importan quiénes
sean.

— Eslo particular lo que constituye el interés de intercambio, y no el hecho
de decir la misma cosa.

~ Contar aparece como una practica mas compleja y mds diversa cuando
no se hace de la manera como lo hacen los adultos, sino a partir de datos
de las producciones infantiles.
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Muestra de analisis

El estudio del relato se nos presenta como una forma privilegiada de acceder
al mundo de los nifios y de las nifias, y también de indagar acerca de la mirada
que ellos tienen sobre si mismos y sobre su entorno.

Es asi como hemos iniciado algunas investigaciones tomando diversas
tematicas, en diferentes contextos, a partir del registro de relatos y de otras
formas de lenguaje infantil, como didlogos y conversaciones.

De una parte, presentaré algunos ejemplos de la muestra de relatos de
la investigacion™. Con ellos se busca conocer los saberes que tienen los
nifios y las nifias sobre los recursos hidricos de su entorno. Esto no sélo
se logra mediante la recoleccion y el analisis de sus historias y relatos, sino
también mediante la observacion e interpretacion de sus interacciones.
Ademas presentaré una muestra de relatos recogidos por estudiantes’ de la
Especializacion en Infancia, Cultura y Desarrollo como parte de la investiga-
cién que adelantan como trabajo de grado; especificamente, la indagacion
acerca de los accidentes que ocurren a los nifos.

Como parte del programa radial “Tripulantes™'?, se hacen grabaciones per-
manentes sobre diversos temas a partir de preguntas alos nifios, y se registran
fas voces infantiles para que sean oidas por los radioescuchas. Se elabora asi un
proyecto para registrar y conocer las voces y la palabra de los nifios mediante
su difusion en programas de radio y de television.

Recopilacién de la informacién, constitucién del corpus

Algunas ideas a tener en cuenta cuando se indaga mediante el lenguaje verbal,

son las siguientes:

—  Elcorpus. Corresponde a la muestra (por ejemplo, de relatos, didlogos, his-
torias de vida) con la que se va a hacer el andlisis. Para el trabajo s necesario
delimitar Ja muestra y saber que técnicas se aplicaran para su recoleccion
(entrevistas abiertas, preguntas especificas, sesion de historias de vida).

10 Coinvestigadores: Karina Bothert, Carolina Rodriguez, Andrea Ruiz y Eduardo Daza.
11 Muestra recogida por Jacqueline Rodriguez.

12 Programa de la Cdtedra Unesco en Desarrollo del Nifio, que se transmite los sabados a
las 10 a.m. por la UD estéreo 90.4.
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— Caracteristicas de la poblacioén. A quiénes se va a entrevistar y en qué
tiempo (por ejemplo, maestros, nifios, padres y algunos habitantes de la
regién). Requiere describir el contexto sociocultural de los entrevistados.
Se puede caracterizar la poblacion, por ejemplo, segin la edad y el género,
la escolaridad, los oficios, las profesiones. En algunas de las investigaciones
se ha seleccionado el medio escolar como espacio de indagacion acerca
de los relatos, teniendo en cuenta que la narracion en la escuela ocupa
un lugar importante. A menudo, en la interaccion escolar, los estudiantes
cuentan a sus profesores de forma espontanea lo que les sucede en la vida
cotidiana; otras veces lo hacen por solicitud del profesor, como tarea, o
para €l tener conocimiento de ciertas problemiticas de sus estudiantes.

Metodologia

Para la recoleccion de la informacién acudimos a algunos de los aportes de la
etnografia, esencialmente a Ja técnica de la entrevista cualitativa. Esta se con-
sidera un instrumento de interaccién que opera como centro organizador del
trabajo etnografico, al facilitar el contacto y el conocimiento de los miemnbros
de la comunidad, en este caso, la comunidad escolar. La entrevista abierta es,
pues, una técnica cualitativa de produccion e interpretacion a través del ana-
lisis del discurso y se puede emplear como una técnica auxiliar del trabajo de
recoleccion de fa informacion.

El registro se puede hacer mediante grabaciones de audio y de video. Es
importante obtener grabaciones claras, audibles, y crear un ambiente comu-
nicativo propicio para que los nifos puedan expresarse en forma espontanea.
Son importantes también las instrucciones para formular una pregunta, y
la motivacion que se brinda a los nifios para que comiencen a narrar con
tranquilidad y con confianza. En la seleccion de los nifios que van a narrar se
debe tener en cuenta, en primera instancia, que éstos manifiesten el deseo de
contar voluntariamente.

Formulacién de la pregunta y caracteristicas de la muestra
seleccionada

En la investigacion de la tesis construimos una pregunta para solicitar a
los nifios que nos contaran algo que les hubiese sucedido y que recordaran
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por haberles resultado agradable o desagradable; también para indagar si el
acontecimiento vivido les produjo miedo, tristeza, alegria, risa. Pretendiamos
que las respuestas fueran expresadas en una diversidad de relatos de donde
pudiésemos escoger la muestra para el andlisis.

Algunas sugerencias

En nuestro caso, al trabajar con relatos de experiencias vividas, es importante
la pregunta o la solicitud que se hace al nifio acerca, por ejemplo, del mayor
susto que ha tenido en su vida, o si estuvo en situacion de peligro alguna vez,
para obtener lo que se busca con el analisis.

Es diferente solicitar al nifo que cuente alguna historia real, a que cuente
lo que hizo en vacaciones o lo que hizo en el dia. Es decir, la misma pregunta
debe contener cierto grado de interés y de suspenso para que el nifio logre
desencadenar la narracién como tal.

‘También es diferente pedir a los nifios contar historias de miedo o de terror.
No todos estdn en disposicion de hacerlo, y a o mejor no las han escuchado.
En esto entra en juego la experiencia cultural y familiar de aprender historias
escuchando a otros que las cuentan.

Es diferente también trabajar historias de vida, por ejemplo, con adultos.
Especialmente, en contextos rurales, hay una riqueza narrativa muy impor-
tante, y desencadenar narraciones sobre aspectos de la vida de las personas
no es muy dificil.

Desde el punto de vista del lenguaje, ;qué se podria analizar, por ejemplo,
en un corpus de relatos de nifios acerca de los saberes sobre el agua? ;5e podria
mirar la organizacion de sus discursos, lo que dicen en éstos (temas), los saberes
sobre su entorno, las diversas formas de narrar y de interactuar?

El andlisis que realicé con la muestra de relatos seleccionados para la tesis
de doctorado, parti6 de los textos transcritos de lo oral, pero no se considera-
ron los matices dados por la voz de los niftos en sus discursos. Efectivamente,
en la voz hay una cantidad de elementos significativos que se expresan, y que
la trascripcion escrita no puede contener. En esta ocasion 1niclamos con un
ejercicio de escucha y una breve interpretacion de lo que podemos encontrar
en los movimientos de la voz de cada nino. Podemos detenernos un poco para
escuchar las diversas formas de narrar de cada nifio, los efectos de sentido
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que dan la modulacion de la voz, la entonacién, la repeticion, la ritmica, los
silencios, los suspiros, las risas, las onomatopeyas, etc.

Corpus: algunos ejemplos

Una vez fuimos a donde un rio con mis tios, mi papd, mi mama y mis abuelitos,
¥» ¥ ¥ habia un hueco como un remolino y, y mi abuelita se metié y... se la
llevé el hueco y mi tia se metio y la cogié v, pero también se la Hevé y mi, mi
tio se, se tird y las cogic y después i tio se tird, se tiro, y habia una piedra y se
rompid la cabeza acd (sefiala). {Miguel Angel, 10 afios)

Que una vez que yo iba para... con mi, con mi papa, mi mamd, bueno toda mi
tamilia, ibamos para una parte del rio a pescar, o sea, una parte que es honda,
en el Cauca, entonces ibamos pasando un puente que es viejo ya, entonces si
uno lo mueve pues se mueve, entonces yo iba por ahi con, yo iba de ultimas,
entonces ahi alld abajo iba pasando un sefior que estaba ahogado. Entonces mi
papd, y mi abuelito y mi abuelita empezaron, empezaron a mover el rio, el , el
puente, y yo iba pasando y casi me caigo y entonces mi papa estiré la mano asi,
y se estird y me cogi6 asi, y me alzé. Habia un hueco asi y yo me fui por ahi,
Yy mi, y mi papd me cogi6 de los brazos y me alza... ;Uy, pero mds feo! ;Y ese
sefor que estaba ahogado tenia la cara hinchada! Y iba rio abajo. (Katherine,
11 afos)

Una vez una nifia, una amiga mia que se llama Delvis y estudia en este colegio,
ella cuando chiquita (ahora es grande} fue muy diablilla, digdmoslo asi, y la
mamd una vez llegé y la cogid con ropa y todo, v la alberca como era grande,
fa cogid asi y la hundio y la sacé, y la hundi6 v la sac6, y la hundio; y después
la entré al apartamento y le pego... si... pero le pego reduro. (Katherine, 11
anos)

Una vez que fuimos a un paseo de segundo, un amigo me hundié la cabeza y
casi me ahogo. Ahi nos metimos a un tanque... a un tanque grande, grande y
donde cupo todo el salon. Habia hartos nifios ahi metidos y eso nos metimos
y esoauno le hundia... A mi me hundieron la cabeza y yo hacia plum y€50...
y eso casi me ahogo y me volvi6 a sacar asi... y ya. (Luis Alejandro, 11 afos)
Hace cinco aflos. .. yo vivia en Tunjuelito, cerca del rio, y como vivia en un pri-
mer piso y todo se... y se empezo a desbordar todo el rio Tunjuelito, empezo a
salir agua por las alcantariilas, por la taza del bafio, bueno, me tocé subirme al
segundo piso porque todo el primer piso estaba ya casi todo inundado. .. Aden-
tro del agua habian pedazos de excremento, de popd, ropa cochina, bueno. ..
Los aparatos de electricidad se daijaron todos, la television estaba enchufada ¥
prendida y puff, jexploté! (risas). Por el agua. .. igual la radio, aunque la radio
no se dané mas que los parlantes... ;Qué mas?
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Yo estaba jugando con mi hermano Brian, el que me vino a recoger que usted
lo vio. Esa vez yo estaba jugando con él fitbol y como él me hizo asi, me hizo
asi: ta, y yo estaba caminando y lo ataqué y me cai y me hice esto; pero él estaba
mis grande y a mi me sali6 sangre. (Natalia , 4 afos)

Estaba en el bafo, iba a coger el papel, entonces mi mama se estaba bafiando
y me cai, habian de esus cositos que se pone el papel y me cai y me pegué en el
ojo. (Alejandra, 6 anos)

Me he caido, me he caido en unas cosas eléctricas, y también me he caido porque
no me he amarrado los zapatos, y es, y también es que, también me he caido y
me he pegado en la rodilla y me he pegado cuando yo no veo y me he pegado
aqui. (Catalina, 6 afios)

{bamos de viaje, cuando estaba lloviendo, y se pegaron unas bandas al vidrio de
adelante. Entonces no, entonces no pudimos ver ninguno para dénde ibamos,
entonces nos calmos a un hueco. Esto pasé tan rapido que me acuerdo, lo inico,
que yo me corté que mi tio el que iba conduciendo se le atraparon las piernas
y a mi hermano que iba detrds, se le pegaron los pelos y se le cay6 un zapato, y
ay me quitan los y me y yo es yo estaba en la clinica y te tenia algo en la mano
y me fui al bafio... Y no pude ver a mi mami tres dias, porque le habia pasado
algo, no me acuerdo qué, y la extraniaba. Me ponia a llorar, me tiraba al piso, y
bueno, pasaron tantas cosas... Mi hermano me intenté consolarme: me dijo
de pronto mi mami volvera y pasaron dos tres dias y abracé a mi mamiy a mi
hermanito por haberme dicho que mi mami pronto volveria y eso sucedio. Asi
es el final de la historia v siguen otras, (Nicolds, 7 afios)

Es por el movimiento de la voz que hay un posicionamiento del sujeto frente
al contenido v frente a lo tragico. El nifio se las arregla para introducir en lo

tragico algo dramdtico, y en ocasiones algo Jocoso.

Tal como decia el profesor Cabrejo (2002: 32-46)":

La voz es un proceso, un movimiento; por la entonacién ponemaos en escena
todo lo que sentimos al interior de nosotros mismos. El tiempo no se ve, pero
se inscribe con la percepcion de los sonidos del lenguaje; vemos que los sonidos
del lenguaje son una forma del tiempo socialmente organizada, el tiempo de
la cultura; se entra en un viaje temporal propio de una cultura y de este viaje
no saldremos nunca.

Cabrejo, E. (2007). Lenguaje y construccion de la representacion del otro en los nifios y
ninas. En Santamaria, E y Barreto M. (comp). Lenguaje y saberes infantiles. Bogota: Net
Educativa,
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Por eso cuando se aprende una lengua extranjera es tan dificil pronunciar
como los que la aprendieron como lengua materna porque tenemos otras
maneras de jugar con el tiempo y eso da un acento. Asi, primero se trata de
construir armonia sonora, armonia de movimiento, armonia de articulacién
y después se entra a construir la armonia semantica. Es muy dificil que el nifio
pueda aprender vocabulario si no ha construido esa especie de placer de los
sonidos para construir mis tarde el placer del sentido. La psiquis se transfor-
ma en un continente simbolico de semdntica, placer del sentido, placer de
pensamiento,

Lavoz “es unaspecto muy importante del relato del cual el maestro tiene que
ser consciente, ya que le permite ver los mecanismos y las estrategias que utiliza
el nifio en su narracion. El relato no solamente es contar lo que hice ayer, ni es
solamente leer los cuentos de la cartilla, sino también propiciar que las experien-
cias del nifio, y las historias de vida tengan un espacio y a partir de ellas iniciar
también procesos de apropiacion y de reflexion sobre el lenguaje mismo”

Conclusion

El abordaje del relato infantil debe hacerse desde una mirada interdisciplina-
ria. No solo los lingiiistas son los invitados a adentrarse o a trabajar con los
relatos: artistas, psicélogos, antropologos, socidlogos, filosofos, pedagogos,
encuentran una pista de reflexién y un camino al conocimiento en los relatos
infantiles. Nuestro grupo ha indagado, por ejemplo, en dominios tales como
los mitos urbanos sobre el rio, el lugar de los nifios como productores de sa-
beres, los saberes rurales y urbanos sobre el agua. Se puede analizar otro tipo
de producciones que pueden considerarse como relatos graficos producidos
porlos nifios, susceptibles de ser leidos e interpretados: la imagen, la fotografia,
el dibujo, la maqueta, el mapa.

Oir el discurso de los nifios, registrar y aprender a escuchar y analizar sus
relatos, nos permite comprender e interpretar su mundo, generar un didlogo
de saberes donde los nifios participan como productores y creadores.
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TERCER PANFL

Escuchar y moderar, tarea dificil
MARIA ELVIRA RODRIGUEZ (MODERADORA)

Es muy dificil ser moderadora cuando uno quiere seguir escuchando los re-
latos, y no cortar el hilo del pensamiento, no cortar la posibilidad de revivir
esas experiencias investigativas y todo lo que nos mueve interiormente cuando
trabajamos con los nifos y sus relatos.

La funcién del lenguaje frente al maltrato infantil

ALICIA REY

Yo ya no estoy haciendo parte de ¢! de manera fisica; sin embargo, sigo relacio-
nindome con el Grupo Lenguaje, Discurso y Saberes, a través del conocimiento
de sus escritos, de sus eventos, etc.

‘Tengo que comenzar diciendo queno soy especialista en el relato. Soy ante
todo una persona interesada en ¢l estudio del lenguaje, que de alguna manera
he querido transmitir ese interés a los estudiantes que fueron mis alumnos
durante muchos afios en la Universidad Distrital.

En este momento me he acercado a la Especializacion en Prevencion del
Maltrato Infantil, en la Facultad de Medicina en la Universidad Javeriana, y
alli he encontrado un espacio para el lenguaje. Ya lo habian desarrollado las
personas que crearon esta Especializacién, pero encontré un espacio muy co-
modo; comodo en el sentido de empezar a trabajar con comparieros de otras
disciplinas —antropélogos, médicos, psicoanalistas—, y esa experiencia me ha
enriquecido muchisimo: he entendido realmente o que significa trabajar de
manera interdisciplinaria.

Antes, siempre habia trabajado con compafieras del lenguaje, y cuando
queriamos hacer interdisciplinariedad, invitabamos a alguien o nos leiamos
los libros de la disciplina que estibamos requiriendo, pero ya el trabajo de
compartir un determinado saber, donde se integran'y convergen esos diferentes
saberes, es otra experiencia muy enriquecedora.
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En el estudio de la prevencion del maltrato infantil he encontrado que
cl lenguaje juega un espacio primordial, v ahora, al reencontrarme con mis
colegas que estdn estudiando el relato, me doy cuenta de que, a pesar de estar
trabajando en lugares diferentes, no s6lo institucionales sino también teéricos,
hay muchos puntos de convergencia en las investigaciones. Esto permitira
establecer un didlogo mds frecuente v enriquecedor, que es una de las expec-
tativas que un coloquio como éste se debe proponer,

Cuando hablamos de coloquio serfa interesante que éste se generalizara. La
palabra “coloquio™ alude a “muchas voces hablando sobre algo”. Ojala que no
sea s0lo un evento que se convoca cada afio, sino que esos ecos se mantengan
a lo largo del resto de la actividad, y podamos estar en didlogo permanente
sobre estos hallazgos.

La Especializacion en Prevencion del Maltrato Infantil ha venido desa-
rrollando una vision particular, en la que el maltrato no es visto como una
relacion entre una victima —el nifio o la nina— v un victimario -l adulto—,
$ino como un evento complejo, donde confluyen muchos factores que es ne-
cesario tener en cuenta. Seguir viendo el maltrato como algo que hay que
castigar y condenar, sin reflexionar un poco mis sobre esa dura realidad
que nos aqueja, no contribuye de ninguna manera a mejorar la situacién de
la infancia en nuestro pais.

La idea que se tiene del maltrato es que hay que castigarlo, que hay que
castigar a los culpables. A partir del hecho de que el maltrato se ha hecho
mas visible, la primera reaccién es la juridica: hay que penalizar. Entonces,
en un pais donde se piensa siempre en lo juridico en primera instancia, y no
s¢ agotan otras perspectivas, otras posibilidades, ahi esta el papel que deben
desarrollar las diferentes disciplinas.

Por ello, se viene proponiendo desde la Especializacion una manera de
prevenir e intervenir el maltrato, Se parte de considerarlo una conducta que
ocurre en el marco de una relacion interpersonal, casi siempre entre un nifio
0 una nina y un adulto, y que se produce por la incapacidad de contencién
de uno de los participantes de la misma; incapacidad de la que éste se de-
fiende mediante la actuacion. Esta es una manera de ver el maltrato que s¢
busca profundizar, sobre la cual se quiere que las personas reflexionen; es
una perspectiva que deben acoger las distintas personas relacionadas con
la infancia.
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Pensemos en una situacion muy comun que se repite dia a dia, que co-
nocemos muchos de nosotros en la escuela: frecuentemente sabemos que un
nifio llegd golpeado, y al averiguar, encontramos que la mama llego cansada del
trabajo, encontré que su hijo le habia pegado a sus hermanitos menores, que
1o habia hecho la tarea, v que ademds estaba citada al otro dia, en la escuela,
porque su hijo se esta portando mal. Esta ¢s una situacion muy comun. En-
tonces, la mama, desesperada, no encuentra otro camino que golpear al nino.
En esta situacion, que se repite dia a dia, ;quién es culpable? Encontramos una
distincion, una relacion entre una victima, el nino, y una senora muy “mala’,
una persona a la que hay que “castigar’, que “condenar’, que es la madre.

Pero hay que “condenarla” de diferentes maneras, no solo llevandola a la
carcel. Al analizar la situacion, vemos que aqui existe una relacion entre madre
e hijo. Ella, a pesar de que lo golpea, quiere a su hijo; nadie puede decir lo con-
trario. Existe una relacion afectiva, y hay un vinculo entre esa madre y ese hijo
que no es facil de romper. Sise le pregunta a la madre si quiere a su hijo, ella
responde: “5i, lo quiero, y por ¢s0 lo reprendo.” Y ahi viene el problema de las
creencias: unas creencias muy arraigadas sobre como educar a los hijos...

La persona actlia de esa manera porque atiende a una serie de factores;
detras hay cosas que se deben analizar. St se le pregunta al hijo, éste la discul-
pa: “Si, me porté mal y mi mamd me tenia que castigar.” Pero hay un hecho,
que es el maltrato. El que nosotros entendamos toda la situacion, no quiere
decir que sea irremediable. Precisamente abordarla, entenderla, nos permitira
superarla e intervenirla.

Sucede, en esta situacion, que la madre no puede contener su reaccion,
porque en ese MOMento siente una gran frustracion. Se retnen muchas
circunstancias econémicas (tiene que salir a trabajar, no le alcanza la plata,
ha sido abandonada por el esposo, etc.,), emocionales (la rabia que siente),
y culturales (sus creencias sobre el castigo). Si preguntamos a los padres de
familia de nuestros nifos en las escuelas que opinan sobre el castigo, consta-
tamos que, como forma de educacion, el castigo estd muy institucionalizado
en nuestro pais.

La frustracion es evacuada mediante el castigo al nino. Hay un impulso de
defenderse de algo desagradable, de desprenderse de un peso muy grande que
la persona siente. Para comprender lo que sucede, tenemos el aporte de las dis-
ciplinas, el psicoandlisis fundamentalmente, la antropologia, la politologia.
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El maltratador es incapaz de controlar la frustracion y la deja salir sin
control, para defenderse de las experiencias desagradables o peligrosas que
vive. Es una situacién que se debe tener en cuenta: que se trata de una des-
carga emocional, de un impulso. Y algo muy importante: esa descarga no esta
mediada por el pensamiento. La persona no estd pensando en ese momento,
y ese tipo de situaciones son necesarias de analizar y de reunir.

En el momento en que se produce un evento de maltrato, hay una sus-
pension momentanea de pensamiento, debido a una descarga descontrolada
de estimulos dolorosos y agresivos, y el mecanismo que utiliza la persona es
deshacerse, mediante la actividad motora o verbal, con golpes o insultos, de
lo que siente como atague dentro de si, que no puede contener. Es decir, no
dispone de la funcién de pensamiento que le permita modificar la situacion
dolorosa que esta viviendo.

;Cudl es la salida a este problema? ;Denunciar a la madre ante el ICBF?
;Condenar su actuacién, para hacerla sentir mas culpable? Se llega a casos
mds graves: por ejemplo, encarcelar al padre o ala madre, con todas las con-
secuencias, no sélo econémicas, sino también de separacion de la familia,
ahondando el dolor, el resentimiento y muchas otras cosas mas.

Frente al maltrato, se tiene una reaccién punitiva, de castigar y hacer
caer el peso de la ley sobre los maltratadores, pero el problema deberia verse
como algo mucho mds complejo. Es aqui donde entra la prevencion: ;Como
prevenir que estas situaciones se presenten y repitan?

La contraparte del maltrato es ]a relacion de consideracion, en la que se
tiene en cuenta al otro como ser diferente, con aspectos positivos y negativos,
contradictorios muchas veces, a pesar de lo cual se mantiene una relacion
de mutuo reconocimiento, que permite el desarrollo reciproco.

Al tener esto en cuenta, en la Especializacién se ha venido disefiando
una estrategia que busca convertir las relaciones de maltrato en relaciones
consideradas. Esto, mediante la construccién de una zona intermedia que
permita movilizar ¢l pensamiento para ver las cosas de otra manera, y sobre
todo, para comprender al otro.

La tercera zona es una zona donde yo me encuentro con el otro, y es aqui
donde entra el lenguaje, donde éste tiene un papel fundamental. El lenguaje
no solo debe verse como una herramienta, que es una de las cosas que este
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trabajo me ha permitido encontrar. No es solo una herramienta, sino es parte
fundamental, porque a través de la palabra —como nos ha dicho el profesor
Cabrejo, al hablar acerca de la importancia del lenguaje~ reconocemos al
otro e interiorizamos al otro. No lo vemos como la victima, ni como el vic-
timario, sino a uno y otro como individuos que se relacionan, que tienen
una relacion de cardcter afectivo.

Aqui no nos referimos exclusivamente a la interiorizacion de la imagen
de la madre o del padre por parte del nifio, sino también a la interiorizacion
del hijo por parte de la madre o del padre.

El relato tiene aqui una importancia grande, para que tanto el nifio y
la nifia como sus padres y las personas mds cercanas puedan interpretar su
propia vida al hablar de sus experiencias emocionales. El relato pone en
relacion el mundo interno con el externo, como lo estaba planteando Flor
Alba; promueve ¢l pensamiento. En este sentido, el lenguaje toma parte de
la estrategia de la Especializacion, al promover el pensamiento.

El pensamiento es un procedimiento para descargar la psiquis, para la
intervencion del especialista, del terapeuta, a través de encuentros donde
se convoca el lenguaje; y los relatos sobre c6mo se perciben los eventos y las
personas involucradas favorecen el compromiso y la posibilidad de construc-
ciones en comin, como también los desplazamientos hacia nuevas formas
de pensamientos y hacia nuevos significados de los vinculos.

Sin embargo, es dificil el manejo de esta zona intermedia, ya que exige
generar confianza, y un clima emocional adecuado. Se trabaja a partir del
reconocimiento de la rabia y la agresion inherentes a la naturaleza humana,
lo cual implica que cualquier persona puede actuar en forma impulsiva ante
una situacion de dolor o frustracion,

Los aportes de eventos académicos como éste pueden contribuir a am-
pliar las posibilidades que nos brinda el lenguaje para ser mejores individuos
y para lograr el desarrollo de unas relaciones mds gratificantes entre adultos,
nifios y nifas.

Quiero resaltar que de ninguna manera el problema debe entenderse
como algo simple. Antes bien, debe estudiarse y tratarse de una manera
mas compleja, con toda lo que implica mirar un problema desde la com-
plejidad.
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Participar en clase:

La construccion social de los saberes escolares de los alumnos

OMAYRA TAPIERO

El lunes 7 de mayo, durante el lanzamiento del libro L.enguaje y saberes in-
fantiles, el profesor Cabrejo sefialaba la necesidad de hacer de la lingiiistica

algo mds humano.

Me parece importante recordar esta propuesta para situar mi posicion en
relacién con el tema de la lingilistica, la investigacion y el lenguaje infantil.
La primera consideracidn que quiero hacer es que la lingiiistica mas humana
de la que habla el profesor Cabrejo resulta de un trabajo de reflexiéon de mas
de veinte anos en lingiiistica en la Universidad Jussieu Paris 7, lugar donde
ejerce su actividad profesional.

En la Universidad de Jussieu participé en los seminarios del profesor
Antotne Culioli, quien propone una lingiiistica de la enunciacién conocida
como la teoria de las operaciones enunciativas. Esta lingtistica sugiere la
articulacién entre sintaxis, gramatica y pragmatica a partir del concepto de
reperage (identificacion). En el seminario en el que participé, ¢l profesor
Culioli discutid (é] pretendia hacerlo con nosotros) el caso del hueco de
Juan.

En efecto, parte de los andlisis que el profesor Culioli compartia con
nosotros eran los efectos en términos de enunciacion del siguiente ejemplo:

»a

“Le pantalon de Jean a un trou dans la poche” “El pantalén de Juan tiene un

hueco en el bolsillo™, que era el caso de andlisis del dominio nocional:

“Jean a un trou dans la poche” (“Juan tiene un hueco en el bolsillo”); Jean
a el pantalon troué” (“Juan tiene el pantalon roto”); “Le trou de la poche de
Jean” (“El hueco del bolsilio de Juan™), nos permitia avanzar en la compresion
de los etectos enunciativos producidos por cada una de estas afirmaciones.
Finalmente, al terminar el seminario, el profesor Culioli concluyé que los
efectos enunciativos autorizaban pensar en “le trou de Jean” (“el hueco de
Juan™). Similar efecto produjo esta conclusion en el grupo de mas o menos
120 estudiantes que compartiamos el seminario en un auditorio no muy

apto para pensar en ¢l “hueco de Juan”,
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Hoy, la profesora Flor Alba Santamaria, en su intervencion, nos presen-
t¢ algunas de las implicaciones que tiene pensar el problema del lenguaje
infantil desde la lingiiistica: la necesidad de investigar la imagen que los
nifios tienen de si mismos, la imagen que los adultos tienen de los nifios
en diferentes niveles sociales del contexto colombiano, el del tratamiento
del tiempo en los relatos infantiles, el problema del espacio o las aparentes
rupturas narrativas de los relatos infantiles.

Unay otra perspectiva de investigacion del lenguaje —la formacion opti-
mista y dedicada que el profesor Culioli nos proponia una vez a la semana,
para pensar en los efectos enunciativos del “hueco de Jean”, o los multiples
ejemplos y problemas formulados por la profesora Santamaria— nos sitian
en algunos de los campos de reflexion de esa lingtiistica mas humanada de
la que nos hablaba el profesor Cabrejo.

Otras perspectivas, como es el caso de la investigacion que desarrollo en
la actualidad, a proposito de ciertos fendmenos de interaccion en el lenguaje
infantil (EHESS, 2005-2006), proponen el analisis del lugar que ocupan los
saberes epistémicos en la constitucion de ciertas pricticas sociales y culturales
propias del dmbito escolar.

La pregunta central de esta investigacion tiene que ver con la manera
como se constituyen estos saberes a partir de ciertas creencias o formas este-
reotipadas (Fornel, 1987)"* y sobre los contenidos que éstas evocan. En otras
palabras, ;qué aprende el nifio? ;Una manifestacion particular de una forma
estereotipada o saberes epistémicos a partir de formas estereotipadas?

Esta investigacion contintia el proyecto de caracterizacion del discurso
del maestro, iniciado en el aio 2000 por el grupo de investigacion Lenguaje,
Discurso y Saberes.

En los trabajos de investigacién anteriores, en especial, “La argumen-
tacion en el discurso del maestro”, se dio cuenta de la axiologizacion de las
representaciones del mundo por y en el discurso del maestro. A partir de
los resultados de esta investigacion se establecio que el discurso del maestro
se caracteriza por una fuerte modalizacién y la relevancia que tienen en su
prictica los juicios (aléticos) relacionados con la adecuacion de los enunciados

14 De Fornel, M. (1987). Remarques sur organisation thématique et les séquences d'action
dans la conversation. En Lexique 5, pp. 161-195.
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a reglas del mundo natural y en menor cantidad los juicios relacionados
con los valores epistémicos con los que se expresan el conocimiento (IDEP-
Universidad Distrital, 2000)'.

En la investigacién “La argumentacion en el discurso del maestro: es-
trategias y concepciones argumentativas” (Universidad Distrital, 2003}, se
continuo la caracterizacion. En esa ocasién nos interrogamos sobre algunas
de las creencias compartidas por los maestros en gjercicio v en formacién a
propdsito del hecho de argumentar.

Parte de los resultados obtenidos muestran que algunos maestros en
gjercicio consideran el hecho de argumentar como el resultado de un proceso
de creacion al que asocian caracteristicas de originalidad y calidad estética.
Para otros maestros en ejercicio este mismo hecho resulta de la pertenencia
a una comunidad dada, y en la adhesion a los principios o valores que esa
comunidad autoriza. La adhesion, el convencimiento vy la idea de auditorio
conforman las caracteristicas de esta idea compartida a propdsito del hecho
de argumentar.

La actual investigacion pretende avanzar en la caracterizacion del discurso
del maestro y problematizar el concepto de creencias inicialmente utilizado
para explicar los efectos del discurso pedagogico en los estudiantes. Para ello,
se eligid interrogar las pricticas discursivas de los nifios y los fenomenos de
interaccion que establecen con el docente.

Esencialmente queremos integrar la palabra de los nifios en nuestros
trabajos y en especial en la caracterizacion de las pricticas discursivas del
maestro ;Cédmo hacen los ninos para responder, en términos de accion',
a las demandas de los maestros? ;Qué recursos usan? ;Como los utilizan?
A qué se refieren los estudiantes cuando nos preguntan: “Y usted profe, a
ver, en ultimas, j;que quiere que hagamos?” Tales fueron algunas de las pre-
guntas que nos formulamos y que nos obligaron a ¢centrar nuestro trabajo
en el discurso del nino.

15 Rey, A, Santamaria, EA., y Tapiero, O. (2000). La argumentacion en el discurso del maestro.
Bogotd: Fondo de Publicaciones de la Universidad Distrital-IDEP.

16 Entendemos como accion una forma de categorizar ciertas practicas Widmer, Jean (2001),
Catégorisation, tours de parole et sociologie. En De Fornel, Michel, Ogien, Albert, y
Quéré, Louis (dir.). Lethnométhodologie: une sociologie radicale [Colloque de Cerisy],
Pp. 207-238, Paris: Editions La Découverte [Collection “Recherches™].
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Uno delos aportes mas signiticativos de la investigacion lingiiistica son los
solidos marcos de referencia que esta disciplina ofrece. Para esta investigacion
se eligié la perspectiva de la lingtiistica interaccional, en especial, el analisis
de conversacion (Sacks, Schegloff, Jefferson, 1974)" de inspiracién etnome-
todoldgica (Garfinkel:1967 y 2001)™.

Por las caracteristicas de este estudio (analizar la relacion entre accion y
discurso en el lenguaje infantil) se requeria una perspectiva de analisis que
integrara la dimension de las acciones en la dimension discursiva. Pensar el
mundo de las acciones de los sujetos y su relacién con las pricticas discursivas
presenta como ventaja focalizar el analisis en la manera como ciertas practi-
cas sociales contribuyen a constituir el contenido referencial de los discursos
(Goffman)"™.

Los resultados y las problematicas

Los resultados mds importantes de este trabajo hacen explicita la realidad
sociolingiiistica que se constituye en la relacion nifio-adulto, en especial, en
espacios fuertemente institucionalizados. Se explico la manera como los nifios
adecuan sus acciones de manera permanente para responder a los requeri-
mientos de la maestra en el aula. A partir de los andlisis, se establecié que los
nifios participan de manera activa en la constitucion de la clase acogiéndose
al modo de organizacion de los turnos de intervencion o contribuyendo en
la co-construccién de la organizacion tematica de la clase.

El andlisis de este tipo de fenémenos demostré que la organizacion
tematica de la clase resulta de un proceso de co-construccion entre nifios y
maestra. Se identificaron por lo menos cuatro tematicas diferentes tratadas
en una misma sesion, de las cuales una es el objeto final de la tematizacion y
de la co-construccion:

17 Sacks, H., Schegloff, E.A_, y Jefferson. (. (1974). A simplest systematic for the Organisation
of Turn-taking for Conversatio. Fn Language 50.

18 TPara comprender los alcances de la etnometodologia, es necesario considerar los textos
fundadores de Harold Gartinkel, A Studies in Ethnomethedology (1967) v sus mas re-
ctentes producciones, en especial, “Lethnométhodologie: une sociologe radicale” el texto
presentado en el Coloquio de Cérisy, en 2001.

19 Goffman, Irving (1967). Interaction ritual: sedis in face-to-face behavior. Garden City:
Doubleday.
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Estas teméticas® se revelan como el tema central de trabajo de la sesion.
En especial, se evaltia el grado de conocimiento de los nifios sobre las acciones
especificas que realiza un docente en un proceso de correccion-revision en
el aula de clase. La temitica constituyo el problema central de la secuencia
estudiada: la secuencia de juego de roles.

Exactamente ;qué es v qué sucede en una secuencia de juego de roles? Se
trata de una secuencia en la que mediante recursos discursivos especificos
se solicita a los estudiantes asumnir la direccion de la actividad y apropiarse
del rol de maestro:

Maestra: Bueno, a ver Harold: Va a dirigir la... No, ahora es Harold quien
hace las preguntas a los nifos sobre su texto {a ver...).
Harold: O sea que la patita estaba. ..

Maestra: Su mercé no les va a contar. Les va a hacer preguntas de su texto a

fos nifios. (A ver, baje la hoja, papito).

Maestra: Hagales las preguntas que quiera, relacionadas con lo que su mercé
escribid.

Harold: Ummm...

Maestra: A ver, haga la pregunta.

Harold: ;Qué entendieron ustedes del texto?

Otros nifos: ;Qué? ;Como?
Maestra: Hable recio, papd: vuelva a hacer la pregunta.
Harold: Qué entendieron ustedes de este texto?

En ef lapso en el cual se pide al alumno que asuma el rol del docente, se
solicita su adhesion al tipo de acciones que ejecuta el profesor cuando revisa,
al modo especifico de actuar, en términos discursivos, cuando dirige una
revision. ;Comao estd constituido ese modo de actuacion? Mediante una serie
de orientaciones argumentativas (en los términos ducronianos), a las que
corresponde una pre-adecuacion referencial. Entendemos por adecuacion
referencial la relacion entre campo linglistico, locutor y su comportamiento
pragmatico (Fornel, 1983).

20 Las anteriores otras tematicas abordadas durante 1a clase son: el tema dela revisidn te-
matica explicita del curso, el tema del trabajo en grupo, la evaluacion de los estudiantes,
sobre cdmo revisar.
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sCudles son las implicaciones de este tipo de investigaciones?

Entre otros aspectos, corrobora parte de los resultados de investigaciones an-
teriores, en especial, sobre el lugar que ocupan los saberes epistémicos en las
actividades discursivas de los maestros y en los modos de organizacion social
especificos del aula de clase.

Los nifios se adhieren a una organizacion social basada en el principio
de desarrollo de competencias pragmaticas requeridas para interactuar en el
ambito escolar. Los nifios dan cuenta de su profundo conocimiento sobre las
reglas y los modos de actuacion propios de este dmbito institucional, como
también de las competencias pragméticas que deben desarrollar para ajustarse,
en términos de accion, a lo que se espera hagan en un ambito escolar.

Se establece como premisa en esta investigacion que si un nifio conoce 'y
sabe manejar las acciones especificas de un profesor, en cierto tipo de actividad,
puede aceptar mas facilmente actuar como alumno.

Como parte de los resultados de este trabajo se hicieron explicitos algunos
componentes de este saber social, cultural y discursivo de los nifios. Se destaca
el conocimiento sobre: (a) La conduccién y participacion en actividades de
grupo; (b) la aceptacion o rechazo de los turnos de intervencion; (c) la asig-
nacién de roles; (d) el modo de organizacién y posicion en una relacion de
tipo asimétrica; (e) la aceptacion o rechazo de la misma®; (f) los procesos de
pre-adecuacion referencial, entre otros saberes.

En estas condiciones, podemos afirmar que revisar un temna, hacer una
evaluacion, participar en un trabajo de grupo, son objetos de tematizacion
tanto o0 mas importantes que los contenidos epistémicos propuestos en ¢l caso
estudiado: los textos narrativos y la produccién textual.

Ahora bien: parte de los resultados sefialan que Jos objetos de tematizacion
dan cuenta de ciertos modos de organizacion del conocimiento social y cultural
(Fornel, 1987: pp. 161-196) que comparten los miembros de una comunidad.
En esas condiciones, es licito pensar que ciertos contenidos de tematizacion
(sociales, culturales y epistémicos) movilizan modelos de categorizacion por
medio de los cuales se convocan formas estereotipadas que hacen que una

21 En este sentido, en el marco de trabajo queremos discutir la idea de la manera como se
constituye la relacion asimétrica maestro-aiumno.
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parte del conjunto que constituye dichas formas sean movilizadas y otras sean
utilizadas (Fornel, 1987: pp.161:195).

Tal es el caso cuando los nifios son solicitados por la maestra para realizar
una actividad especifica del tipo participar en la direccion de una actividad: se
solicita a los estudiantes que usen el conjunto de saberes que poseen sobre la
actividad escolar revision en grupo y direccién de actividad, que se acojan a
las reglas prestablecidas por la docente para tal fin, y por dltimo que adecuen
sus acciones en refacion con el tipo de saber solicitado.

:Qué aporta este tipo de investigaciones al estudio
del lenguaje infantil?

Este tipo de investigaciones retoma la discusién sobre los estudios realizados
a proposito del lenguaje en el aula. Al respecto, Maria Elvira Rodriguez, citada
por Gloria Rincén y otros (2005: pp. 33)%, establece tres grandes temdticas
de estudio:

- La interaccion entre profesor y alumnoes, para dar cuenta de los fendmenos

educativos producidos en las aulas.

—  Elhabla del profesor v de los estudiantes en la construccion del discurso educa-
cional,

-~ Elestudio del discurso pedagdgico, entendido como una actividad discursiva en

¢l contexto de la educacion.

Estas temdticas han sido estudiadas en su orden desde las perspectivas
lingiiistica, psicologica y sociologica.

Cada una de tales perspectivas desarrollé métodos de analisis diferentes.
Para el caso que nos ocupa, se senala que los estudios en lingiiistica a proposito
del lenguaje en el aula y en especial el analisis lingiiistico del discurso (desa-
rrollado por Stubbs®, Sinclair y Coulthard®) aportaron al reconocimiento del

22 Rincén, Gloria, Narvaez, Elizabeth y Roldan, Claudia (2005). Interaccion en el aula y len-
guaje: ;Como enfrentar su investigacion? En Revista Anagrama, Vol 4, No.7, pp. 15-49.
Medellin: Universidad de Medellin.

23 Stubbs, M. (1983). Language. Schools and Classrooms. London: Methuen, 2nd. ed.
24 Sinclair, J., y Coulthard, M. (1975). Toward an Analysis of Discourse: the English Used by

Teachers and Pupils. Oxford: Oxford University Press.
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tipo de comunicacién particular del aula de clase. Sin embargo, las autoras
antes citadas sefialan la poca relevancia que se da en estos estudios a la relacion
del contexto con las realizaciones lingiiisticas.

Mas adelante, se formula como hip6tesis que es imposible hacer investiga-
cién sobre el lenguaje en el aula desde una perspectiva puramente lingiiistica
y que para dar cuenta del complejo mundo de relaciones que existen en este
tipo de interaccion es necesario recurrir a otras disciplinas.

La problematizacion

Hasta la fecha veniamos trabajando desde el analisis lingtistico del discurso,
hecho que nos ubica segun la clasificacion antes citada, en las corrientes de
estudio de la lingiiistica funcional. Es evidente que los actuales desarrollos de
las llamadas Ciencias del Lenguaje nos permiten interrogar no solo la forma
ylos contenidos, sino también discutir las relacione seménticas Y pragmaticas
del significado en uso en el aula de clase.

En nuestros primeros trabajos afirmamos que el discurso del maestro se
caracteriza por ser tendido (Rey, Santamaria y Tapiero, 2000: 41 ), es decir, que
ol locutor-maestro tora en cuenta su alocutario-alumno involucrandolo en su
decir. Con ello hace explicito su deseo de actuar sobre sus representaciones y
conductas. También sefialibamos cémo ciertas orientaciones argumentativas
del discurso del maestro autorizan una serie de principios generales que sirve
como apoyo a los razonamientos presentados en sus discursos v que
corresponden a las creencias comunes que comparten maestros, alumnos y
la colectividad a la que pertenecen.

Por el interés actual en torno de las relaciones semantico-pragmdticas
del significado en uso en el aula de clase se hace necesario probablemente
matizar la nocién de creencia. Para ello se requiere ampliar la caracterizacion
de! discurso del maestro mediante el estudio de las formas estercotipadas
convocadas por los nifos.

En la actualidad retomamos la hipétesis a proposito de la relacién en-
tre la evocacion del mundo de creencias por parte del maestro y el tipo de
efectos producidos, para reformularla y centrarnos en la definicién de las
relaciones existentes entre formas estereotipadas movilizadas por los ninos
y la manera como éstas convocan modalidades especificas de categorizacion
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del conocimiento, que comparten con el maestro, sobre el mundo social y
cultural en el que interactian.

En relacién con el trabajo de caracterizacion iniciado en el afio 2000, esta
investigacion complementa los estudios anteriores, al integrar la realidad so-
ciolégica en uso de diferentes locutores y la estructura objetiva de su relacion
con los andlisis argumentativos propuestos hasta ahora. Veamos un ejemplo
de la manera como esto se puede realizar.

A continuacion, presentamos un aparte de la secuencia de una clase de
espanol realizada en una escuela publica de la ciudad de Bogotd. Denominé
esta secuencia como de “Juego de roles”. En ella participan Harold y su maestra.
La secuencia forma parte del Corpus 17 de mi tesis doctoral. El fragmento
que ustedes ven en la pantalla corresponde a una parte de la sesion en la que
la maestra pide a Harold tomar el rol de maestro y dirigir la sesién como si
fuera el profesor:

Maestra: Harold va a leer duro el titulo. Fijense bien. El va a leer el texto. Todos

vamos a escuchar y después él va a ser quien dirige el trabajo de ustedes.
{Ya, mamita, papito). (A ver, mamita, quitese eso de la cara que eso le
hace dafio), (Dure, mi amor),

Harold:  “Fl pato se fue de la casa. El se fue a buscar a su pata y no la encontré la

patita. Y tuvieron un pato y una patita...”

Maestra:  Muy bien. A ver qué comentarios hacen de la lectura.

Nifnos: (...

Maestra:  Espérense un momentito. ;Como?

Harold:  La patita perdida. Se caso con una patita, estaba temblando mds... (ri-

sas)...

Harold:  ;Qué entendieron ustedes de este texto?

Niftos: Que no hay que irse de la casa.

++{("" (Porque se vuelve marica????)..."))
Maestra:  Sandra Esmeralda. ..

Nifios: Que la patita... ;Por qué se fue de la casa?

25 En el marco de la investigacién “Argumentacion en el discurso del maestro”, realizada
entre 1998 y 2000, se recolectd material en audio y video que constituyd lo que hoy deno-
minamos el Corpus de andlisis de 1999, Esta investigacién fue financiada por el Centro
de Investigaciones y Desarrollo Cientifico de la Universidad Distrital.
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Maestra:  Le esta preguntando a Harold. A ver, conteste.
Maestra:  Harold, que Ja patita ;por qué se fue de la casa?
Harold:  Porqueel papa... ummm...y la mamad se separaron, y entonces se tueron

nadando.

En el ejemplo citado, la dimensién socio-pragmitica nos permite com-
prender la manera como la intencion referencial se articula a partir de la
realidad sociologica en uso (la de los nifios, la de la maestra, la de escuela).
En el ejemplo, la pre-asignacion del turno por parte de la maestra no ¢s una
simple estrategia parala reorientacion argumentativa del discurso de los ninos.
Por el contrario, esta orientacion discursiva puede ser explicada en calidad
de dispositivo que da cuenta del lugar que ocupa la evocacion de formas es-
tereotipadas en una organizacion social en donde esta orientacion puede ser
considerada legitima, ilegitima socialmente dominante o dominada (en los
términos de Bourdieu).

;Como se constituye el contenido referencial por parte de los nifios? ;Qué
legitima el contenido referencial? El contenido referencial de los discursos de
los maestros jcorresponde a la funcion referencial constituida en el discurso
infantil? Estas serian algunas de las preguntas que nos podemos formular a
proposito del lenguaje infantil, en especial, cunando se trata del lenguaje en un
proceso de interaccion fuertemente institucionalziado como es la interaccion
maestro-ninos.

;Cudles son las implicaciones de este tipo de investigaciones?

En esta perspectiva es posible pensar que las formas estereotipadas con-
vocadas por los sujetos en sus pricticas discursivas pueden ser explicadas en
tanto estrategias pragmaticas. La pretension general de esta aproximacion,
en el marco de una teorfa lingiiistica de la significacion, “es analizar las im-
plicaciones de la naturaleza social de la lengua” (Fornel y Entreve, 1983)*.

En otras palabras, avanzar la idea, segun la cual es posible pensar que
“el significado estd en estrecha relacion con la referenciay el uso social que
tienen ciertas unidades” (ibid.} nos permitiria explicar desde el lenguaje la

26 Fornel, M. y De Encrevé, Pierre (1983}, Le sens en pratique. Construction de la référen-
ce et structure sociale de I'interaction dans le couple question/réponse. En Actes de la
recherche en Sciences Sociales, No. 46, pp. 3-30.
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Ha sido también una jornada que nos convoca a un nuevo reto para
la escuela: el reto de mirar de un nuevo modo la interaccién, la construc-
cién de la intersubjetividad en ¢l aula; de revisar nuestras estrategias para
promover una gramatica méds humanizante, una lingiiistica que reconozca
el sujeto, su voz, su historia. Creo que para todos ha sido una experiencia
muy interesante, conocer las distintas perspectivas desde el enfoque que nos
presenta Flor Alba Santamaria a partir de su experiencia vital, no s6lo como
investigadora, sino como persona que nos cuenta también un relato de su
propia experiencia, desde cémo inicia hasta cémo concluye y como sigue
su trayectoria investigativa alrededor del relato.

Me parecio de sumo interés también encontrar en el trabajo de Alicia
Rey elementos para mirar el maltrato infantil no s6lo desde el castigo, o
desde la norma, sino ir mas alla y comprender los origenes de las acciones
humanas, reconociendo qué motiva a los padres. Al parecer, en muchos ca-
s0s, el amor es el sentido oculto que mueve al castigo, pues existen creencias
muy arraigadas y maneras de entender que éste es la mejor solucién para la
educacion de los nifios.

Ese mismo trabajo de descubrir el fundamento de lo que nos motiva a
actuar de cierto modo, lo encontramos en los profesores. Cuando trabajamos
con ellos y develamos sus creencias, sus concepciones y la comprensioén que
logran sobre el papel que cumplen, también estamos contribuyendo a hacer
explicitos los mecanismos a partir de los cuales se puede ayudar al nifo a
desarrollar sus competencias, a crearle las condiciones basicas para que pueda
ser autor, locutor, para que pueda posicionarse como sujeto.

Creo que estamos haciendo mucho mds por el curriculo y por los nifios
al generarles ese espacio de interaccion que es, en tltimas —tal como lo ha
desarrollado el profesor Cabrejo— la esencia del desarrollo humano: la
construccion de la psiquis, la construccién del otro.

Fn consecuencia, no tiene mucho sentido para la escuela simplemente
seguir ensefiando gramaticas abstraidas de los contextos de realizacion. Por
el contrario, lo que nos muestran esos relatos de los nifios es la posibilidad
que tenemos de aprovechar un potencial creador enorme, una opcién muy
grande de hacer una gramatica viva, a partir de sus propias vivencias. Y la
articulacién, por supuesto, de las disciplinas, para la comprensién de lo
humano.
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PREGUNTAS

— ;Considera que desde los relatos de los nifios y nifias se pueden esta-
blecer diddcticas para el trabajo docente en la ensefianza del lenguaje
y en la formacién de lectores y escritores?

— ;Enqué elemento radicaria la diferencia que hace entre relato literario
v relato y lenguaje oral? ;No implica uno al otro y viceversa?

— JEsel relato la misma anécdota? ;Qué diferencias hay?

— ;Serd el relato la forma mds acorde para llegar a conocer sobre la
competencia lingiiistica de los nifios y a su vez desarrollar la com-
petencia lingiiistica?

FLOR ALBA SANTAMARIA

Este trabajo sobre ¢l relato —ya les dije— es como leer novelas. Se va descu-
briendo el placer de la novela y se quiere leer mas; y después de que uno tiene
el hdbito de leer novelas o producciones literarias, éstas entran a hacer parte
de uno, y uno anda con libros por todas partes; y si va de vacaciones lleva
libros, y antes de dormir lee, y aparte de los trabajos que uno hace para la
universidad v para la escuela, tiene lecturas que lo oxigenan, que lo ayudan a
mirar las cosas de otra manera, lecturas que ayudan a salirse de la rutina.

Entonces, el trabajo con la oralidad es un trabajo de detenerse, de re-
flexionar sobre como los nifios cuentan, sobre como los nifios narran, sobre
como son las preguntas que hacen los ninos. Fsto es, sobre como se aprende
a nadar: nadando. Yo no pretendo ensefiar, sino mostrarles a ustedes una
forma de sensibilizarse con la palabra del nino, con sus relatos, y de aprender
a escuchar.

Hay profesiones mds propicias para aprender a escuchar: la del psicoa-
nalista, la del psicélogo, la del médico. Ellos trabajan siempre escuchando al
otro. Cuando uno va al médico y éste no se interesa en uno como persona,
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o no dice palabras de afecto, uno piensa: “Ese médico no es muy bueno.” Asi
sucede con el relato; es como un llamado de atencion sefalando que debemos
detenernos en ese lenguaje que encontramos diariamente en el nino, para
desentrafar sus posibles significaciones.

Yo hice una presentacion de algunos aspectos tedricos de forma muy
amplia. Como les dije, el relato literario, las novelas, los cuentos que se han
escrito desde hace mucho tiempo, supuestamente se basan en la invencion, en
la imaginacién. El relato oral, que ha sido estudiado desde el punto de vista
de la sociolingiiistica, estd basado en hechos reales.

Entonces las preguntas para obtener los relatos (en el caso de nuestra
investigacion) van dirigidas a cudndo usted ha sentido mas miedo, cudl ha
sido el mayor susto de su vida, o, por ejemplo, cuando ha tenido accidentes.
Son relatos muy espontancos, pero cuando uno hace investigacion tendria
que trabajar con eso, con el relato de hechos reales.

ALJCIA REY

Quisiera referirme a la pregunta acerca de la didactica. Pienso que esto tene-
mos que reflexionarlo un poco mis. A veces, lo que hacemos estd cargado de
entusiasmo. Las ideas que nos transmiten los relatos de los nifios nos pueden
llevar a trabajar en la escuela de manera espontdnea en los relatos de este tra-
bajo, y es ahi donde entra la diddctica. Se tiene que desprender una reflexion.
Recordemos que la didactica es esa reflexion permanente a partir del trabajo
que hacemos. Vamos creando una reflexion y vamos creando una teoria; no-
sotros, los maestros, somos los que hacemos esa teoria.

Aqui los lingiiistas aportan, pero si nosotros no vamos construyendo la
teoria, no podemos hablar de diddctica. La didacticano estd afuera: estd aden-
tro del trabajo pedagégico. A partir del trabajo que hagamos, de la prictica
educativa, se tiene que ir desarrollando una reflexion tedrica, y sobre ella hay
que volver a montar la practica pedagogica.

Es necesario pensar una cantidad de cosas para que no vayamos a convertir
el relato en una costumbre, algo asi como cuando empezamos a escribir en el
aula. Los nifios escribian cuentos; yo recuerdo hace veinte afos que mis estu-
diantes decian: “Yo ya tengo avanzado el trabajo”, porque ya los nifios escriben
cuentos. El trabajo de la escritura era escribir cuentos; entonces, lo mismo
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puede ser ahora; tal es el problema. Por eso, a veces la palabra “didactizar”
tiene un sentido peyorativo, que también hay que analizar.

En el trabajo con el relato, tendria primero que pensarse cudndo un relato
es expresion, y cuando es comunicacion. Hay una diferencia entre los dos
términos. Tendria que pensarse en cémo el relato puede ser una alternativa
para lograr la oralidad. En el trabajo que hemos venido haciendo sobre lectura
y escritura, se nos ha olvidado que también hay una parte oral. Tendriamos
que pensar en c6mo darle esa oportunidad a lo oral a través del relato, pero
también tendriamos que pensar en para qué vamos a estudiar el relato, cuél
es la funcion de hacerlo, qué hay ahi detras.

Creo que la reflexion sobre la lectura y la escritura nos ha llevado a replan-
tear el sentido de escribir en la escuela. No es simplemente porque estd en el
curriculo; es porque existe la necesidad de llenar unas funciones que la vida
actual nos reclama. Entonces, también el relato hay que ubicarlo: ;Para qué
lo vamos a ensenar? Aqui también viene otra cosa: enseiiar. ; Vamos a ensefiar
el relato? ;“Ensefiar”¢ ;Qué hay en esa relacion?

Esos son problemas para la diddctica, v son problemas que no vamos a
resolver a la ligera. Por eso me parece interesante este planteamiento de la
didactica. Es uno de los puntos que los maestros debemos profundizar de esa
practica, practica que ha de ser reflexiva, y que es el juego que nos permite
mejorar.

— ¢Cudl es la nocion del papel humanistico de la lingiiistica?
;La relacidon de uno de los ejemplos es tan asimétrica como
parecia?

OMAYRA TAPIERO

Estas preguntas me permiten situar dos elementos referidos a la relacion de
asimetria. De este tipo es la relacion entre el adulto v el nifio. La discusion
que planteaba a partir del trabajo, en torno del lenguaje, consiste en que esta
asimetria es posible porque el nifo establece una relacién con el otro, porque
el nifio reconoce al otro, porque el nifo establece en esta relacién un recono-
cimiento en su maestro. Harold no intenta adecuarse al requerimiento de la
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maestra porque la maestra asi se lo exige; Harold se adecua a estos requeri-
mientos porque reconoce en ella a la maestra, y se reconoce él mismo como
un alumno, en un espacio fuertemente institucionalizado.

En esta perspectiva, podemos discutir desde la lingtistica, y creo que es
el papel humanizante al que me referia. Desde afuera, los estudios de lingiis-
tica parecen dificiles, pero en realidad la lingtistica nos propone una serie de
elementos que ayudan a explicar el tipo de relaciones de reconocimiento del
nino y del otro que se establecen en este marco especifico de actuacion.

—;Como analiza la norma construida por una nifia de seis afios?

OMAYRA TAPIERO

Voy a utilizar el recurso de los maestros en una respuesta desviada, tomando
el ejemplo que recogi en una institucion educativa, de un grafiti que decia:
“Antes estudiar era un verbo, hoy es un imposible.” Uno podria empezar a
desglosar sobre la relacién de lo imposible. Frente a eso, uno se ubica desde
el analisis del discurso. Uno podria establecer que en torno de esa expresion
—“imposible”- hay una serie de orientaciones argumentativas que no son
posibles, y que nos autorizan a hacer interpretaciones sobre ese cardcter de lo
posible o lo imposible en el hecho de aprender.

De la misma manera, cuando una nifia dice: “No debo decir mentiras”,
porque la mentira se descubre en los ejercicios anteriores. Como resultado de
las investigaciones realizadas en este proceso de caracterizacién del discurso
del maestro, establecimos cdmo los maestros trabajamos en torno de una
serie de valores, de juicios, dentro de los cuales los juicios aléticos son muy
importantes. '

Una parte considerable de nuestras actividades pedagdgicas en el aula
la estamos desarrollando en torno de la manera como construimos, afian-
zamos, 0 movilizamos una pregunta que tenemos desde hace tiempo y que
estamos tratando de desarrollar en nuestras investigaciones; cémo mediante
esa practica discursiva que se establece entre el alumno v el maestro, estamos
garantizando una preservacion, una modificacion o una estabilizacion de este
tipo de cosas.
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Al retomar la manera como el profesor Cabrejo realiza sus andlisis, uno
podria hacerse muchas preguntas frente a la concepcién de deber: qué significa
el deber, como lo estamos trabajando, en qué sentido.

= ;Como inicia el nifio la toma de conciencia grafologica y fonolégica
del idioma espariol? ;A qué edad se recomienda iniciar el proceso de
lectura y escritura?

EVELIO CABREJO

Hay que tener mucho cuidado, cuando hay una disciplina que nos habla por
ejemplo de fonemas, grafemas, para saber en qué momento el ser humano
tiene conciencia de eso. La lingiiistica invento el fonema para construir un
sistema; yo dirfa que para saber qué es un fonema hay que ir a la universidad,
pero para saber qué es una silaba no.

La silaba es algo que hace parte de la percepcion lingiiistica y no necesita
ninguna ensefianza, mientras que saber qué es un fonema, qué es un grafema,
es otra cosa. No quiere decir que esto no sea interesante, pero no debemos
confundir los niveles; jueguen con silabas, mas no con fonemas, eso va requiere
una cierta experiencia.

Leer y escribir son procesos muy complejos. Por eso, antes de que el nifo
entre al proceso de lectura y escritura formal, hay que darle una cantidad de
preambulos, necesarios para que la entrada a esos procesos tan complejos no
sea fuente de sufrimiento. La primera cosa para que un nifio aprenda a leer y
a escribir es haber vivido el placer del gesto oral. Hay que haber leido libros a
los nifios y a los bebés, como esos libros que les presenté acé.

Es necesario que el nifio haya descubierto que en un texto hay significado, y
eso lo descubre escuchando la lectura en voz alta. Va a hacer una transferencia.
Por ¢jemplo, la primera cosa que todo ser humano descubre, en toda cultura,
es que los sonidos que salen de laboca y los movimientos del rostro tienen un
significado. Ahi comienza nuestra primera lectura, ahi empieza la construccion
de significado. Al principio, los nifios estin encadenados por la musica de la
lengua, y no por el contenido seméntico de la lengua, pero lentamente van al
contenido semdntico de la lengua.
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Si ustedes le leen varias veces un libro a un nifio, v el nio se lo aprende de
memoria, después, si le cambian una palabra, el nifio dice: “Usted le cambio
una palabra.” Esto es porque se apropié de la musica de la lengua. El nifio
es un musico desde el punto de vista de la percepcion, que se apropia de la
prosadia y de la musica de la lengua, y lentamente, por esa musica, va hacia
la armonia de la semdntica.

Antes de ensefarle la lectura y la escritura formal, hay que permitir que el
nifio descubra todo eso; pero también el nifio ya tiene un léxico mental desde
muy temprano. En toda lengua hay una serie de palabras que utilizamos cen-
tenares de veces en el dia: por ejemplo, los verbos ser v estar. Esas palabras ya
estan como significantes contenidos en el léxico mental del nifio, como formas
musicales. Pertenecen rapidamente al 1éxico del bebé, y cuando se le lee en
voz alta y é] escucha, se le esta satisfaciendo la competencia de escuchar ~hay
que aprender a escuchar, hay que alimentar la competencia de escuchar—, y al
mismo tiempo se le estd poniendo en movimiento su léxico mental sin que
nadie se dé cuenta. Y €l va a descubrir que pedacitos de significados musica-
les que estdn en su léxico mental estan en el libro, y eso es fundamental: algo
que esta en su interior estd en el libro. No hay descubrimiento mds fuerte que
descubrir algo que hace parte de mi mismo y que esta alla.

Ellibro comienza a entrar de una manera discreta a la psiquis, comienza a
ser parte de la psiquis. Los nifios miran mucho cuando el adulto esté leyendo
en voz alta. El adulto introduce el espacio cultural del libro, y eso el nifio lo
ve. Descubrir el espacio cultural del libro hace parte de la actividad de leer y
escribir, pero si yo entro directamente aleer y a escribir, quitindole todos estos
preambulos, eso se convierte en una angustia considerable.

Cuando uno esta leyendo, el ojo se localiza en ciertos sitios, y como el nifio
va mirando al adulto, ve que el ojo se va moviendo, y jcomo aprende uno a
leer si no se ha dado cuenta de que hay que mover todo eso? Son bobadas,
pero esenciales. Cuando el nifto ya empieza a mover su cabecita, es un buen
sintoma; después no va a mover su cabeza, va a utilizar el dngulo que tiene
la vision, pero todos esos son preambulos. Lo mds complejo que hay en el
movimiento del ojo es que cuando el ojo para, hace un analisis sintdctico; si
hay un sustantivo y un adjetivo y un sustantivo, separa el sustantivo.

Aprender a leer y a escribir implica un conocimiento de la lengua, de la
segmentacion y de lo que son las combinaciones de grupos nominales de una
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complejidad impresionante. Si ustedes quieren que un nifio entre de manera
placentera en la léctura, tienen que darle todos estos preambulos, tienen que
haberle dado el placer del texto oral, el espacio cultural del libro, el movimiento
del ojo en la mirada; tienen que hacerle reconocer y comprender que hay un
sentido en esas cosas, y esto lo descubre sélo con la condicién de que ustedes
hayan hecho una lectura maltiple en voz alta.

Es ahi donde deberfa haber una articulacién entre la familia y la escuela.
Los nifos que han recibido esto, cuando llegan a la escuela, ya saben qué es
culturalmente un libro, saben ¢6mo abrirlo. El nifio que nunca ha tenido un
libro lo abre, y el profesor le dice que se hace asi, y cuando él se da cuenta de
que todos abren los libros bien y que “a mi me estan diciendo que se hace asi”,
el libro comienza a transformarse en una fuente de sufrimiento y de humi-
lfacion. Y cuando el nifio comprende el espacio cultural del libro, a veces es

demasiado tarde: ya se ha aburrido en la escuela.

Ustedes, que estdn en estas pricticas, deben tratar de dar todos estos
preimbulos. Habrfa mucho que decir sobre eso, porque nosotros hemos
trabajado mas de veinticinco afios precisamente para hacer que el libro entre
de manera discreta en la psiquis del bebé, lo que ha sido la filosofia de una
institucion que fundamos en el afo 82: Accién Cultural Contra Exclusiones
y Segregaciones, ACCES.

La finalidad que tenfamos era precisamente evitar el fracaso escolar en la
lectura y la escritura, pero para evitar ese fracaso y ese sufrimiento, habia que
dar una cantidad de preambulos, y es por eso que comenzamos a introducir
el libro muy répido.

Vamos a buscar a los nifios alla donde estdn, inclusive alld donde se abu-
rren, sobre todo, para ponerlos en contacto con el libro. Tenemos nuestros
profesionales de lectura que llevan los libros y los ponen, por ejemplo, en una
biblioteca, en una sala-cuna, donde estén los nifios, y cuando el nifio se queda
murando un libro, éste se toma y se lee. Y nos inventamos un dispositivo muy
especial: es una lectura individual en voz alta, en un pequefio grupo de cuatro
0 cinco, porque hay unos a quienes se les va a leer un libro y salen corriendo,
otros que se quedan ahi, escuchando.

Si uno se va, hay cuatro o cinco, y la lectura se continua, y lentamente
uno se da cuenta de que todos se ponen a escuchar, y termina uno viendo
cosas extraordinarias. Vemos a los niftos haciendo fila con un libro bajo el
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brazo, esperando a que les lean el libro; al ponerlo bajo el brazo quiere decir
que entra en contacto con el cuerpo, y después descubrimos que hay ciertos
libros que interesan a todos los cuatro 0 cinco nifos, y a veces se pelean por
él. Hay ninos que dicen que se quieren llevar el libro para la casa, y asi el libro
empieza a entrar de una manera diferente, que se distingue de la forma directa
de ingresar a la lectura y la escritura formal.

Al principio, usted es el que pasa las paginas, y después es el nifio el que
comienza a pasarlas; pero primero pasa de un solo jalon todo el libro, y des-
pués empieza a pasar pagina por pagina. La fineza del acto de pasar pagina por
pagina prepara la fineza del acto de escribir, que es una fineza considerable.

Todas estas cosas son las que lentamente empiezan a orientar el libro,
para que no sea un objeto exterior, sino que se transforme en algo que haga
parte de Ja psiquis, y eso es lo que nosotros queremos hacer en la asociacion
de Paris.

— ;En que momento se pueden corregir las muletillas,
la gramadtica y ortografia?

EVELIO CABREJO

Ias muletillas no las corrijo nunca. Hacen parte de lo oral, del estilo del nifio,
hacen parte del trabajo que el nifio impone a la lengua para apropidrsela y
deformarla, v dejar una marca de €, que es la marca del sujeto, ¥ yo no las
corrijo. Pero si soy profesor, como la escuela lleva escritura y lectura en lengua
formal, all3 efectivamente esas marcas no existen. Sin embargo, hay escritores
como Céline, que se invento un sistema oral e hizo literatura.

Hay formas de literatura que conservan lo oral, pero no hay que corre-
girlas, hay que dejarlas. Y como la escuela tiene que constituir el discurso del
conocimiento, la escuela es lo que lamo el discurso indirecto. Yo utilizaria el
relato como la forma para que el nifio hable de si mismo, que el relato sea su
discurso directo.

La escuela no sélo tiene interés en transmitir, en hacer del nifio un pro-
ductor de discurso indirecto, el discurso del conocimiento que el otro produjo
y que NOSOtros captamos, y que nosotros los profesores damos y los alumnos
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repiten. Ese discurso indirecto es muy importante, pero también tenemos
que dar al nino la ocasién de hacer uso de su propio discurso, y ser fuente
de lenguaje. Las muletillas son el si mismo que habla; es el discurso que no
viene de ningun otro discurso; es donde el sujeto se transforma en fuente de
lenguaje.

Es necesario darle discurso indirecto al nifio, como también darle tiempo
para que cuente relatos a otros nifios en la escuela, y explicarles: “Este lenguaje
que ustedes hacen acd es suyo, es sagrado, no se toca, tocamos el otro.” Y asi
se puede hacer comprender la diferencia que hay entre una lengua oral y una
lengua escrita, porque eso no es evidente.

Cuando se escribe, no se pueden hacer repeticiones. Cuando uno esta
hablando deja frases inacabadas, pero cuando escribe no pueden quedar
frases inacabadas. Esto quiere decir que la musica de la legua oral no es la
misma musica de la lengua escrita. Es otra. Por eso hay que dar textos leidos
a los ninos; es una manera de sacarlos de la misica de la lengua de la vida
cotidiana. Pero el nifio no comprenderd la complejidad de la lengua escrita
formalmente, cuando se le ha prohibido el discurso que lo identifica como
sujeto a través de su propio estilo.

- ;Donde estdn los relatos de los nirios, nifias jovenes,
con discapacidad en la escuela de hoy?

FLOR ALBA SANTAMARIA

Los relatos de estos niftos estdn en cada uno de ellos, estdn ahi, hacen parte del
ser humano. Algunos autores dicen que somos un relato, En mi exposicion di
algunos ejemplos. No trabajé con una poblacion determinada, sino con un
grupo de ninos que querian narrar, que mostraron el deseo de narrar, y lo que
se ubica es un sector de la poblacion.

No tenemos la visién de discriminar a los nifos discapacitados, y yo no
podria responder la pregunta en términos de los ninos discapacitados, sino
diciendo que los relatos estdn ahi, esperando a ser contados, esperando a en-
contrar alguien que haga eco en ellos, esperando un maestro o una persona
cercana que tenga la disposicion de escucharlos.
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— sEl relato puede servir como un método para mejorar la comuni-
cacion en el nifio, para que vaya puliendo su manera de hablar en
publico, o0 solo sirve para reconocer al nifio como un sujeto?

FLOR ALBA SANTAMARIA

Yo pienso que primero es necesario despojarse un poco del papel de maestro
o de estudiante para poder entrar en una reflexion sobre el relato. Yo también
fui maestra de primaria, de secundaria, y s¢ que cuando el maestro asiste a
encuentros o a congresos, siempre va en busca de métodos que le ayuden
a solucionar los problemas; pero por ir siempre en busca de métodos, no tiene
tiempo de pensar en las situaciones que tiene ahi, a su rededor, para reflexionar
y conocer, y posiblemente para solucionar dificultades que se dan a diario en

la tarea de acercar a los ninos al conocimiento.

Lo que hemos tratado de hacer en la manana de hoy es crear un cierto
tipo de condiciones para que la persona, el nifo —¢l nifo-hijo, el nino-alum-
no— pueda expresar su relato. De hecho, si al nifio no se le deja expresarse,
si ¢l papa dice: “No, no lo puedo escuchar” y es el unico con quien cuenta el
nifio, éste posiblemente va a tener dificultades para narrar,

Lo mismo en la escuela: si el profesor no tiene la costumbre de escuchar,
porque no quiere o porque no le queda tiempo, o porque asi es la metodolo-
gia en la escuela, entonces asi el maestro se prepare académicamente o vaya a
miles de conferencias, ne va a encontrar el sentido del relato, que es descubrir
lo que estd ahi oculto, dar importancia a lo que el nino dice, responder sus
inquietudes, entrar en el juego que el nino le propone y que consiste en dar
sentido a la palabra viva.

Yo recojo una serie de relatos para hacer una investigacion, y es una cosa
un tanto premeditada; pero el relato de todos los dias estd ahi, hay que escu-
charlo. En ocasiones decimos: “(Qué interesante es que alguien nos escuche en
el momento en que nos tiene que escuchar”, y diariamente estamos relatando,
estamos contando, estamos poniendo en escena lo que nos sucede. El relato
esta unido a nosotros. Entonces hay que humanizarlo, desarrollar esas posi-
bilidades de comunicacion.
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Otra cosa seria la aplicacion o un andlisis. En mis relatos no estd la parte
pedagdgica, porque esa no era mi intencién. Hay una parte de este andlisis
que tiene como objetivo comprender el lenguaje. Cuando uno comprende el
lenguaje, abre posibilidades de trabajar en forma diversa, por ejemplo, con la
préctica de la oralidad y de la lectura de una manera eficaz en la escuela,

— ¢Las correcciones ortogrificas se consideran un maltrato en las com-
posiciones y narraciones infantiles?

ALICIA REY

Esta pregunta me da pie para hacer una breve reflexion, de lo que he apren-
dido de mis trabajos sobre la argumentacién. Cuando inicié hablando sobre
el maltrato, quise hacer una breve definicién: “Consideramos como maltrato
esto.” Pienso que a veces, en los procesos argumentativos —y eso es una cues-
tién muy importante para el lenguaje-, detras de cada comunicacion hay una
especie de contrato que yo establezco con el otro. Me pongo de acuerdo con
el otro sobre el sentido que vamos a construir. Eso es muy corriente verlo en
la argumentacién, y la argumentacion puede servir precisamente como una
posibilidad de ponernos de acuerdo.

Cuando hablamos de maltrato, dijimos que se da una relacion interper-
sonal. En el caso del maestro, hay una relacion interpersonal. Pero decimos
que uno de los participantes de esta relacion tiene una emocion muy fuerte,
se encuentra en problemas, siente que no puede solucionarlos, o tiene una
gran frustracion por algo que sucede en esa relacion, y entonces descarga esa
frustracion, esa emocién, a través del maltrato. Este no es el caso de los maes-
tros, a no ser que cuando estemos revisando un trabajo de un estudiante, nos
dé tanta rabia que tengamos que llegar a una agresion.

Creo que este tipo de circunstancias se sale de eso que acordamos llamar
maltrato, y mds bien se ubica dentro de lo que llamamos las précticas peda-
gogicas. Corregir es una practica pedagogica. Ahora bien, puede uno estar o
no de acuerdo con esa practica. Habria que mirar también que las practicas
pedagégicas tienen una historicidad. En un determinado momento de nues-
tra educacion, de nuestra historia educativa, la palabra “corregir” tenia un
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significado, un sentido; ahora tal vez tenga otro, y “corregir” hoy sea diferente
de lo que era en las escuelas de hace cincuenta anos. O quiza ya no tengamos
que utilizar el término corregir, porque existe otro tipo de actividad.

Cuando hablamos de revisar las précticas pedagogicas, también tendria-
mos que revisar el léxico que usamos para ellas. Entonces, la respuesta es que
revisemos la practica discursiva, y entonces encontraremos no solo si hay
necesidad de corregir, o si hay necesidad de acompaiar, cuando hablamos de
la escritura como proceso. Hoy en dia, el sentido de la correccion ha tomado
otra caracteristica, y no sé si podamos hablar de correccion.
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