
L’art de catalogar la vida en silici

semblar desproveïda de sentit,
però de fet genera una interes-
sant reflexió sobre la manera
com concebim la vida i la mort,
així com la nostra necessitat de
crear referents a les formes de
vida no-humanes en la nostra
cultura.

En un gir irònic de la relació
entre natura i artifici, l’artista es
qüestiona: “Quina és la Lassie
real, la gossa basada en silici que
es veia a la televisió o una de les
diverses gosses basades en car-
boni que interpretaren aquest
paper?”. La vida en silici pot
doncs transcendir la vida en car-
boni, però Ceolin també hi ob-
serva la possibilitat de l’extinció
d’una espècie, en aquest cas mo-
tivada per la interrupció de la
seva comercialització (com seria
el cas del ca robot Aibo, que creà
Sony el 1999 i que s’ha deixat de
produir el 2006), o la pèrdua de
la seva presència en la memòria
col·lectiva (com podria ser el cas
de Lassie en les generacions més
joves). Inspirat per l’exemple
dels grans naturalistes, des
d’Aristòtil i la seva Historia Ani-
malium a la Histoire Naturelle de
Georges-Louis Leclerc, Comte
de Bouffon, i en les il·lustracions
d’Eleazar Albin entre d’altres,
Mauro Ceolin es proposa recollir
en imatges els exemples de la
vida en silici, tot creant-ne una
taxonomia. Amb aquesta finali-
tat, empra el conegut sistema de
nomenclatura binomial i classifi-
cació jeràrquica de Linneo:
l’Alpha Taxonomy distingeix tres
regnes, Animalia, Fungi i Plante,
i cinc gèneres, Ludos (personat-

ges de videojocs), Simulatus (re-
presentacions en mitjans de co-
municació, logotips i altres),
Computas (elements presents en
l’entorn informàtic), Res Hodie
(objectes quotidians) i Robota
(robots i autòmats). L’estructura
establerta li permet de situar les
més diverses manifestacions de
la cultura popular dins un eco-
sistema ben definit, i així per
exemple el famós goril·la del vi-
deojoc Donkey Kong (1981) és un
exemplar del regne Animalia,
gènere Ludos, mentre el logotip
del sistema operatiu de distribu-
ció lliure GNU (1983) pertany,
dins el mateix regne, al gènere
Computas.

L’artista completa aquesta ta-
xonomia amb una sèrie de gra-
vats i impressions digitals en les
que experimenta amb diverses
tècniques per simular l’estil dels
dibuixos i gravats dels naturalis-

tes del segle XVIII. Crea així,
conscientment, un notori ana-
cronisme que ens proposa ob-
servar aquests personatges amb
la mateixa fascinació que experi-
mentaren aquells investigadors
per les formes de vida d’un en-
torn natural que en molts casos
els resultava estrany.

Mauro Ceolin ha explorat ante-
riorment la relació entre la cultu-
ra dels mitjans de comunicació i
la natura, per exemple a les sèri-
es Solid Landscapes, una explo-
ració del concepte de paisatge al
món dels videojocs (que formà
part de l’exposició Metapaisatges
a la Fundació Pilar i Joan Miró el
2007), i Expiration Date, on re-
cull exemples del paper que juga

la natura en les sèries de televi-
sió actuals. El que fa de Contem-
porary Naturalism un projecte
singular és, d’una banda, el fet
d’afrontar una tasca tan comple-
xa com és una taxonomia, i de
l’altra, el pas que ha fet recent-
ment en sortir de la pantalla de
l’ordinador i encetar una recerca
de camp en territoris reals. Se-
guint les passes dels naturalistes,
no basta amb categoritzar exem-
plars genèrics sinó que cal explo-
rar la fauna i la flora d’una zona
concreta. És així que Ceolin ha
iniciat la sèrie Sightings (avista-
ments), visitant diversos indrets
amb la mirada posada en els pos-
sibles exemplars de vida en silici.
Al juliol d’aquest any, realitzà
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El passat mes de juliol, amb
motiu del cicle de conferències
En lloc. Diàlegs entre art, territori
i tecnologia que tingué lloc a la
Fundació Pilar i Joan Miró de
Palma, l’artista italià Mauro Ceo-
lin presentà el seu darrer projec-
te: Contemporary Naturalism
(Naturalisme contemporani). En
paraules de Ceolin, aquesta és
“la primera taxonomia que es
porta a terme sobre la vida basa-
da en silici”. Si la vida natural al
nostre planeta es basa en el car-
boni, donat que aquest element
es troba a totes les formes de
vida conegudes, la “vida basada
en silici”, ens proposa l’artista, és
tota aquella que parteix de l’ima-
ginari col·lectiu que pren forma a
les pantalles dels nostres televi-
sors, ordinadors i altres disposi-
tius electrònics.

Aplicant al concepte d’infosfera
els mateixos principis de la bios-
fera, Ceolin es proposa una anàli-
si de les formes de vida que habi-
ten els entorns artificials del cine-
ma, els mitjans de comunicació,
els còmics i el manga, els video-
jocs i l’espai virtual quotidià de
l’escriptori de qualsevol ordina-
dor personal. La concepció de
totes aquestes representacions
fictícies com a formes de vida pot

“Quina és la Lassie real,
la gossa basada
en silici que es veia
a la televisió o una de
les diverses gosses
basades en carboni
que interpretaren
aquest paper?”



malitzar. Record que vaig veure al-
guna foto pels diaris de polítics
amb els artífexs d’aquesta manio-
bra oportunista. El segon, un
còmic: Spiderman y Obama, que
aparegué a tota plana a color per
aquí i per allà, pels telenotícies i,
naturalment, es va vendre molt
bé; la realitat era un modesta ree-
dició d’una impresentable història
publicada l’any 1991 amb motiu de
l’atemptat a les Torres Bessones i
una història de CINC pàgines on
efectivament apareixien Obama i
Spiderman junts, sense saber ben
bé què fer o dir.

Però Los repartidores de cerveza
de Pau han aconseguit la seva por-
ció de mercat gràcies a una sèrie
de factors que m’agradaria enume-
rar: en primer lloc, perquè l’autor
irradia carisma i simpatia gamber-
ra. En una època de celles arrufa-
des, és original estar sempre de
bromes, fins i tot quan t’entrevis-
ten. Pau és un humorista que prac-
tica un humor blanc i frívol. Ha
practicat durant molts d’anys la ca-
ricatura política, però em fa cara
que la gravetat i l’encaixonament
tòpic que la premsa espera d’un
mercenari del dibuix no va amb
ell. En segon lloc, perquè per sort
ara existeixen molts canals de pro-
moció paral·lels als tradicionals.
En aquest sentit, eines tan senzilles
com el correu electrònic o les xar-
xes socials, fan meravelles, sobre-
tot si van acompanyades d’una

presentació física apadrinada d’au-
tors com Max o Rafel Vaquer. En
tercer lloc, perquè Pau és un narra-
dor extraordinari. És capaç de con-
tar coses doiudes magistralment,
demostrant que el més important
no és ni l’originalitat temàtica ni la
magnitud de la història, sinó com
és contada, com ens hi involucra i
ens fa entrar en empatia amb uns
personatges i unes situacions que
es proven per veure quins són més
absurds. Aquest còmic és una reco-
pilació de totes les històries prota-
gonitzades per Ebro, Irina i Sobra-
sado, tres repartidors de cervesa
que feinegen per l’illa Escàpula, to-
pant-se amb personatges tan singu-
lars com les vaques txetxenes, les
ovelles suïcides, els porcs negres
ninja, el senyor Kojo, Egragòpila,
Puto o Massi. Pau no té problema
(i, de fet, pareix divertir-lo molt)
d’agafar una cosa, descontextualit-
zar-la i ubicar-la en un altre context
desbaratat. Aquest eclecticisme es-
bojarrat el fa un autor diferent a
tots els altres, com també marca la
distància el seu estil gràfic, a mig
camí entre la voluptuositat hiper-
bòlica d’un Corben i les formes bla-
nes d’un Jan. Los repartidores de
cerveza és un còmic molt divertit,
amb constants dosis d’humor, vio-
lència cartoon i una mica d’erotis-
me, però sobretot molt d’humor
desenfadat, que no critica res ni
pretén fer reflexionar sobre cap
qüestió important o trivial.

Els repartidors de cervesa
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una visita a Palma, resultat de la
qual és el conjunt d’exemplars
que ara presenta en un plànol on
ha indicat amb precisió la seva
localització, acompanyada per
una il·lustració i la corresponent
nomenclatura binomial. Tot i la
breu durada de la seva explora-
ció, en resulten no pocs albira-
ments interessants, com ara la
Blatella Protectora (un grafit, pro-
bablement de l’artista Albert
Pinya, al carrer de la Protectora),
la Flos Canmarquensis (un bell
treball de forja a l’escala de Can
Marquès), l’inevitable Pikachu
Palmariensis al carrer Forn de la
Glòria o l’emblemàtic Paseo de
Born Pipistrellus. A la particulari-
tat de l’exemplar s’hi afegeix la
seva situació geogràfica, la qual
cosa convida amb més força en-
cara a explorar el nostre entorn
immediat i descobrir les particu-
lars relacions que es poden crear
entre el món natural i el món
d’uns personatges ficticis amb
els que sovint mantenim una re-
lació més estreta que amb molts
éssers vius, ja siguin els animals
domèstics o les plantes que deco-
ren els nostres apartaments.

la maquinació temerària

Text: Jaume Salvà i Lara
http://jaumesalvailara.com

Poques vegades un producte bale-
ar té tant de ressò com el còmic
que avui comentam. Actualment,
els mitjans de comunicació estan
tan ocupats en promocionar el
Palma Arena i el carril bici que es
fa difícil donar la importància justa
a altres fruits autòctons. Així, ens
passa desapercebut gran part de
l’esforç creatiu de literats, cineas-
tes i artistes d’escàs renom (que no
vol dir escassa qualitat). I, lògica-
ment, si això passa en manifestaci-
ons artístiques reconegudes com a
normals, molt més pareix que ha
de succeir respecte de marginali-
tats com el còmic. En el cas del
novè art, com en el cas de l’encara
més marginal món dels jocs de
taula, la repercussió mediàtica és
inversament proporcional a l’inte-
rès qualitatiu del producte.

Dos exemples? El primer, un joc
de taula: el Monopoly edició Palma
de Mallorca; un joc de 1935 de dis-
seny defectuós i amb la patent ca-
ducada que, ara, podem gaudir
amb els carrers de Palma de Ma-
llorca, encara que sigui sense nor-
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